\  PVBBLICAZIONE! MENSILE | \..\ Ibi, RAC TETRA ì ' CONTO, CORRENTE CON La Posta. 
‘ i i fi DACI Ò Mg i si i Rf: Aa Wigo RE K h dI 
È ! 7 hl Di | ® 


SIVPASSEGNA DARTE 
SES QETTI 


PENA RLITAO vati MILANO-ROMA: 
DIELANNOSGIIFASO wifi e LVGLIO MCMXXXIT 
TIE PR SIRTRZE ENO, VINSE EP EE (ANNO X) 


(ni 


D 


TRIENNALE DI MILANO 


ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DELLE 
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VIA MOSCOVA N. 17 TELEFONO N. 666-51 


SUMMARY OF THE JULY ISSUE, 1932 


CRETAN PALACES OF THE TIME OF MINOS AND THEIR PRESERVATION, By 
LUIGI PERNIER, PROFESSOR OF ARCHAEOLOGY IN THE UNIVERSITY OF FLORENCE, WITH 22 IL- 
LUSTRATIONS. 


Taking the opportunity afforded by the restoration carried out by the English in the palace 
of Knossos, Professor Pernier studies the best system for the preservation of the palace of Phaestos, 
excavated by the Italians. He maintains that one should cover as little as possible, with covers 
resting on modern supports, leaving in the greatest evidence what remains of that which the Mi- 


noan architects created. 


HOMELESS PICTURES. - THE FLORENTINE QUATTROCENTO, I, By BERNARD 
BERENSON, WITH 26 ILLUSTRATIONS AND ONE PLATE. 


Resuming the interesting reviews of the « Homeless Pictures », Mr. Berenson first touches 
upon the few dispersed paintings which may be connected again with Masolino, and those of the 
artists who remained true to the traditions of Masolino and Angelico, such as Andrea di Giusto 
and Domenico di Michelino. Thence he passes to those of the shop of Paolo Uccello, and therefore 
to Francesco d’Antonio Banchi, ending with the few homeless paintings by Fra Filippo Lippi: an 


episode in the legend of S. Benedict and an Annunciation. 


MICHELE DA FIRENZE, By GIUSEPPE FIOCCO, PROFESSOR OF THE HISTORY OF ART IN THE 
UNIVERSITY OF PADUA, WITH 21 ILLUSTRATIONS. 


Professor Fiocco has succeeded in identifying the so-called Master of the Pellegrini Chapel in 
Verona as a certain Michele da Firenze who worked in that chapel, and who shows most evident 
contact with Ghiberti. Michele worked, it would appear, first in Florence with Ghiberti, then, 
about 1430, in Arezzo and lastly in Verona between 1430 and 1440, whence he went into Emilia, 


to Ferrara and Modena. 


INDIAN DRAWINGS, By EMILIO CECCHI, WITH 10 ILLUSTRATIONS AND ONE COLOURED PLATE. 


Signor Cecchi publishes a few drawings by North American Indians mostly of mythological 
or religious subjects. Some are of a somewhat summary manner: in hardly any is there the least 
realistic feature; all, however, have a very vivid sense of movement and show a characteristie 


taste for colour. 
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ARCHITETTURA 


RIVISTA DEL SINDACATO NAZIONALE FASCISTA ARCHITETTI 
Diretta da MARCELLO PIACENTINI 


ARCHITETTURA ED ARTI DECORATIVE, organo del Sindacato Nazionale 
degli Architetti, la ben nota rivista ricca di solide e nobili tradizioni artistiche e 
culturali, si presenta col semplice titolo di « Architettura » nell’anno 1932, riorga- 
nizzata con criterî di maggiore aderenza alla vita attuale: i suoi servizi redazionali 
e di corrispondenza in Italia e all’estero sono ampliati, la sua veste tipografica è 
rinnovata con vedute non meno signorili delle precedenti, ma più rispondenti alle 
esigenze dell’architetto artista e costruttore e del pubblico colto. 


ARCHITETTURA seguirà con moderna vivacità ed insieme con sano equilibrio 
le attuali manifestazioni architettoniche italiane, curando con particolare attenzione 
oltre il lato artistico, anche quello tecnico della costruzione. 


ARCHITETTURA dedicherà speciali rubriche all’urbanistica e all’edilizia citta 
Abbonamento per l'annata in dina in genere, alle arti decorative, alla tecnologia edile; fornirà ai suoi lettori un 
corso: Italia e Colonie L. 150 notiziario professionale e polemico, e scelte recensioni di riviste e di libri. 
(Estero L. 180). Fascicolo se- 


ARCHITETTURA darà ampio luogo nelle « Pagine Sindacali » agli atti del Sin- 
parato L. 15. Con spedizione 


dacato Nazionale Fascista degli Architetti, alle notizie concernenti l’organizzazione 


raccomandata: Italia e Colo- della classe degli Architetti, a tutto quanto può insomma interessare l’architetto 
nie L. 157,50 (Estero L.195). professionista. 


SCENARIO 


RIVISTA MENSILE DELLE ARTI DELLA SCENA 


Diretta da SILVIO D'AMICO e NICOLA DE PIRRO; Segretario di Redazione 
PAOLO MILANO. - In grandi fascicoli di 72 pagine illustrate, contiene saggi ed 
articoli dei più vivi scrittori nostri e stranieri su Dramma, Musica, Cinema, Danza, 
Radio, Scenografia. - Rassegne dei libri e dei periodici. - Cronache della scena 
_ annuo L. 75, semestrale L. 40. - Per Italiana. - Corrieri e notiziari da tutti i paesi. - In ogni fascicolo una scenografia 
l'Estero: annuo L.110, semestr. L. 60. a colori. 


Abbonamento per l’Italia e Colonie: 


CINQUANTA ILLUSTRAZIONI - UN NUMERO: SETTE LIRE 


Ogni richiesta va indirizzata a: 


Treves-Treccani-Tumminelli © Milano (1°) * Via Palermo, 10-12 


SOMMAIRE DU NUMERO DE JUILLET, 1932 


LES PALAIS CRÉTOIS DU TEMPS DE MINOS ET LEUR CONSERVATION, PAR 
LUIGI PERNIER, PROFESSEUR D’ARCHÉOLOGIE À L’UNIVERSITÉ DE FLORENCE, AVEC 22 ILLUSTR. 


Les restaurations accomplies par les Anglais dans le palais de Cnossos ont fourni à M. Pernier 
l’occasion d’étudier le meilleur système pour la conservation du palais de Phaestos, découvert 
par les Italiens. M. Pernier soutient qu'il faut couvrir le moins possible, avec une couverture ap- 
puyée sur des supports modernes, et qu'il faut laisser autant que l’on peut en évidence tout ce 


cui reste de ce que créèrent les architectes anciens. 


TABLEAUX SANS MAISON. - LE XV”° SIECLE FLORENTIN, I, PAR BERNARD BE 
RENSON, AVEC 26 ILLUSTRATIONS ET UNE PLANCHE HORS-TEXTE. 


Reprenant son étude intéressante sur les « Tableaux sans maison », M. Berenson nous parle 
d’abord de quelques peintures dispersées qui peuvent se rattacher à Masolino, et de celles des ar- 
tistes qui restèrent fidèles aux traditions de Masolino et de l’Angelico, comme Andrea di Giusto et 
Domenico di Michelino. Il passe ensuite aux oeuvres de l’atelier de Paolo Uccello, puis à France- 
sco d'Antonio Banchi, pour finir avec les quelques tableaux dispersés de fra Filippo Lippi: un 


épisode de la légende de Saint Benoit et une Annonciation. 


MICHELE DA FIRENZE, PAR GIUSEPPE FIOCCO, PROFESSEUR D’HISTOIRE DE L’ART À L’U- 
NIVERSITÉ DE PADOUE, AVEC 21 ILLUSTRATIONS. 


M. Fiocco a réussi à identifier l’artiste appelé le Maître de la Chapelle Pellegrini, à Verone. Il 
s'agit d’un Michele da Firenze qui travailla à cette chapelle et qui montre des rapports très évi- 
dents avec Ghiberti. Michele aurait travaillé d’abord à Florence avec Ghiberti, puis, vers 1430, à 


Arezzo et enfin è Verone entre 1430 et 1440. De là il aurait passé en Emilie, à Ferrare et à Modène. 


DESSINS INDIENS, PAR EMILIO CECCHI, AVEC 10 ILLUSTR. ET UNE PLANCHE EN COULEURS. 


M. Cecchi nous fait connaître quelques dessins d’Indiens de l'Amérique du Nord, de sujet 
généralement mythologique ou religieux. Plusieurs d’entre eux sont d’un style plutòt primitif; on 
ne trouve le moindre élément réaliste dans aucun, mais tous témoignent cependant d’un sens très 


vif du mouvement et d’un goîìt caractéristique pour la couleur. 
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SOMMARIO 


GIULIO CARLO ARGAN: Sebastiano Serlio (| GIUSTA 
NICCO: Per l’interpretazione dell'arte di Matbias. Griine 
wald Q] CESARE BRANDI: Niccolò di Ser Sozzo 
Tegliacci G£ ANNA MARIA BRIZIO: 


Bibliografia dell’arte italiana. 
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NEI PRIMI SEI FASCICOLI DEL XII ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


Brrnarp BerENSON: Quadri senza casa. - Il Trecento Fiorentino. IV, V. — Leo Praniscic: Maffeo Olivieri. — 
Vincenzo GoLzio: La chiesa di Santa Maria Maddalena a Roma. — Pierro Toresca: Francesco Pesellino miniatore. 
— Giuseppe Gerora: Il medaglione in cera del Granduca Francesco de’ Medici creduto del Cellini. — Marica MONTE 
Santo: Costumi e gioielli del Dodecaneso e di Castelrosso. — Roserto PaPinI: Architetti giovani in Roma. — 
Pirro Marconi: Novità nell’Olimpieion di Agrigento. — Lurci Braci: Un'altra opera di Muzio intagliatore di cri- 
stalli. — Virtorio MoscHini: Giorgio Massari, architetto veneto. — Craupe Rocer-Marx: Il pittore Dunoyer de 
Segonzac. — PericLe Ducati: Una piecola erma bronzea del Museo di Trento. — Armanpo VENE: Il Lazzaretto 
vecchio di Verona. — Louis GirLet: La Mostra d’arte francese a Londra. -- Carro Brocci: Il Palazzo della So- 
cietà delle Nazioni a Ginevra. — Corrapo Pavorini: Il pittore Primo Conti. — MATTEO MarancoNI: Una predella 
di Paolo Uccello. — Sergio Bertini: L'ultima e la più bella opera di Pier Paolo dalle Masegne. — Gino Foco- 
LARI: Disegni per gioco e incunabuli pittorici del Giambellino. — CesarE BranpI: Il pittore Francesco De Pisis. 
— Sarvatore AurICEMMA: Un nuovo vaso con la leggenda d’Ifigenia. — VaLerIo MarranI: Una scultura in legno 
nel Museo di Palazzo Venezia. — Riccarno FiLanceRI DI CAanpIDA: L’Arco di Trionfo di Alfonso d’Aragona, I. — 
Wart Arstan: Una Madonna di Niccolò di Tommaso. — Giuseppe Fiocco: Due nuovi Tiepolo. — ALFREDO PeTRUC- 


cr: Le acqueforti romane di Giambattista Mercati. 


con 419 ILLUSTRAZIONI, 2 TAVOLE A COLORI E 3 ‘TAVOLE FUORI TESTO. 
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REPARTO INDUSTRIALE 


Esecuzione perfetta ed artistica di ogni lavoro grafico di propaganda e réclame 


AFFISSI MURALI - CARTELLI RÉECLAME - CARTOLINE ILLUSTRATE 
CATALOGHI . OPUSCOLI - ALMANACCHI - DIPLOMI - ETICHETTE 
STAMPATI COMMERCIALI 


in C romolitografia-Fotolitografia-Tricromia-Fototipia-Tipografia-Acquaforte, ecc. 


PER BOZZETTI, SCHIZZI E PREVENTIVI RIVOLGERSI ALLE SEDI DELLA CASA 
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, MILANO (111) ROMA (115) VENEZIA (23) 
V ia Palermo, dOve Tel. 17-754 = 197-755 Via Michele Caetani, 32 Piazza San Marco 


FIRENZE (2) - Palazzo dell'Arte della Lana 


Il primato che la gran- 
de industria fonogra- \ 
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di riproduzione del 


suono si riafferma nel &L, 675 
‘“ GRAMMOFONO” PORTATILE DI LUSSO 


“LA VOCE DEL PADRONE” 


ineguagliabile per rendimen- S. A. N. del “ Grammofono ”' 
to e finezza di lavorazione, MILANO - Galleria V. Eman. N. 39-41 
meraviglioso per perfezione ROMA - Via del Tritone N. 88-89 
in ogni suo particolare. NAPOLI - Via Roma N. 266-269 


Audizioni e Cataloghi gratis a richiesta Rivenditori autorizzati in tutta Italia. 


MODELLO 102 


TORINO - Via Pietro Micca N. 1 


Axel Munthe 


S. A. Treves-Treccani-Tumminelli 


Milano-Roma 


La storia di San Michele 


In-8, pp. 500 
In brochure L. 20 
Rilegato in tela L 30 


Quest'opera fortunatissima del celebre medico svedese, la quale fonde in 
mirabile sintesi artistica elementi di autobiografia, di romanzo, di rifles- 
sione filosofica, è la rivelazione di un grande scrittore che, come sempre, 
è diventato tale perché non si è proposto di esserlo. L'A. ha scritto senza 
preoccupazioni di tendenze e di suggestioni letterarie. Libera fantasia 
schiettezza di cuore, ricca vena di umorismo, colorita descrizione di di- 
versi paesi, e soprattutto dell’ardente vita mediterranea nell’isola di Capri, 
fervida esaltazione della bellezza, razionalismo scientifico, scetticismo e 
spirito di carità, conferiscono al libro una potente originalità. Questa 
prima traduzione italiana è condotta, con l'approvazione dell'A. sulla 27° 
edizione inglese. Sono già uscite 88 edizioni in America. Sono pubblicate 


o annunziate 14 traduzioni in lingue diverse 


SOMMARIO DEL VII° FASCICOLO - ANNO XII 


LUIGI PERNIER, professore d’Archeologia all’ Università di Firenze: I palazzi cretesi del 
tempo di Minosse e il problema della loro conservazione, con 22 illustrazioni. 


BERNARD BERENSON: Quadri senza casa. - Il Quattrocento fiorentino. I, con 26 illu- 


strazioni e una tavola fuori testo. 


GIUSEPPE FIOCCO, professore di Storia dell’arte all’Università di Padova: Michele da Fi- 


renze, con 21 illustrazioni. 


EMILIO CECCHI: Disegni indiani, con 10 illustrazioni e una tavola a colori. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO : 


L. M. UGOLINI: La dormiente di Malta, con 7 illustrazioni. 
A. DE WITT: Un affresco di Filippo Lippi nel Chiostro del Carmine, con 4 illustrazioni. 
R. FILANGIERI DI CANDIDA: L’Arceo di Trionfo d’Alfonso d’Aragona, II, con 31 illustrazioni. 


K. MOHRMANN: Architettura moderna a Berlino, cen 25 illustrazioni. 
SEGRETARIO DI REDAZIONE: FILIPPO ROSSI. 


Gli abbonamenti si ricevono presso la Società Anonima TREVES-TRECCANI-TUMMINELLI: 


MILANO (111), Via Palermo N. 12 - Roma (115), Via M. Caetani N. 32 - FIRENZE (2), Pal. dell'Arte della Lana 


e presso tutte le librerie della Società. 


ITALIA E COLONIE ESTERO 
CONDIZIONI DI ABBONAMENTO spedizione spedizione spedizione spedizione 
- semplice raccomandata semplice raccomandata 
Abbonamento ‘per l’annata in corso (XII... 0400 0 E 150.— 157.50 200. — PAR — 
Id. con copertina in tela e oro per rilegatura... ..... >» 199 202.50 245.— 263.— 
Fascicoli separati \dell’annata. in. corso. 0 e 15.— 15.65 202 21.50 
IMPORTANTE. — Le spedizioni NoN RACCOMANDATE si intendono fatte a rischio del 


destinatario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 
che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 


ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita): a fasc. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 


Altre annate fino alla X compresa . id. L. 200, » 250. 1 » » L. 20— 
Annata XI (di 19 fase.) dal giugno 1930 
al dicembre 1931: a fascicoli sciolti . . L. 300, » JE 65590606065 » » L. 20— 


Copertine sciolte, in tela e oro, per la rilegatura dei 3 volumi di ogni annata... 0... +. L. 45—-- 


(Si aggiungano le spese di porto raccomandato). 


I PALAZZI CRETESI DEL TEMPO DI MINOSSE 
E IL PROBLEMA DELLA LORO CONSERVAZIONE. 


Si è detto che l’arte cretese o minoica dal 
2000 al 1500 circa a. C. è un’arte sorpren- 
dente per vivacità, per freschezza, per abi- 
lità nel ricavare grandi effetti da piccole 
proporzioni 0. Infatti la scultura monu- 
mentale in pietra o in metallo le era estra- 
nea; ma dall’argilla, dalla maiolica, dall’a- 
vorio, dalla steatite ricavava finissime sta- 
tuette o rilievi. E pur quando la moda egi- 
ziana allettava i pittori cretesi a riprodurre 
al vero, su affreschi parietali, variopinte 
processioni di personaggi recanti doni alla 
divinità o al sovrano, la pittura minoica si 
compiaceva e si gloriava a preferenza della 
miniatura; sia che trattasse singole delicate 
figure, sia che rappresentasse le giostre coi 
tori o la folla in processioni e riti sacri. 

Ciò vale anche per l’architettura. I palaz- 
zi cretesi sono grandiosi nell’assieme e in al- 
cune singole parti, — piazzali esterni, cor- 
tile centrale, gradinata teatrale, scala regia, 
— ma la grandiosità dell’edificio risulta dal 
numero, non dall’ampiezza dei vani, che 
sono per lo più minuscoli, come a Pompei, 
e combinati fra loro in tale intrigo di cortili, 
portici, stanze, corridoi, scale, che l’assieme 
è un vero labirinto. Per orientarsi nel pa- 
lazzo di Cnosso, — chiamato Labirinto dalla 
labrys o bipenne, che era il segno più sacro 
e ovunque visibile nel palazzo, — anche og- 
gi, che la luce penetra liberamente tra le ro- 
vine, occorre il filo d'Arianna. Perciò nei 
tempi posteriori ogni edificio complesso ed 


intricato si chiamò labirinto, come il pa- 
lazzo di Cnosso. Tale complicazione interna 
è la principale caratteristica dell’architettu- 
ra dei palazzi minoici. 

Questi possono aver derivato qualche ispi- 
razione da palazzi egiziani ed orientali. Re- 
centi scoperte ci fanno conoscere i loro pre- 
cedenti o paralleli fin dal terzo millennio a. 
C. a Mohenjo Daro nell’India @, ad Ur nella 
Caldea ®, a Babilonia ®, a Bogazkéi nel 
paese degli Etei ‘9. Pure in quei palazzi la 
costruzione è prevalentemente in legno e 
mattoni, crudi o cotti, con pareti intonacate 
di stucco; vi ritroviamo numerosi magazzini 
allineati lungo corridoi, sacelli domestici e 
piccoli bagni o bacini di lustrazione, compli- 
cate canalizzazioni, scale che accennano ai 
piani superiori scomparsi. Ma come i pa- 
lazzi degli Egizi, degli Indi, dei Sumeri, de- 
gli Assiri, degli Etei hanno caratteri propri 
secondo le varie regioni, così formano grup- 
po a sé quelli dei principi minoici. 

In tutti i palazzi finora scoperti a Creta, 
dove gli scavi dànno rivelazioni sempre nuo- 
ve (9, abbiamo una pianta tipica; l’edificio 
vi apparisce non derivato, come il palazzo 
assiro, dall’unione di più case signorili, ma 
creato d’insieme da una geniale concezione 
architettonica, rispondente ad esigenze di 
vita comoda e raffinata. 

Osserviamo la pianta del palazzo di Festo 
(pag. 495): l’aspetto che questo ebbe verso il 
1500 a. C. ©? dà l’idea completa e netta della 
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disposizione di un palazzo minoico. 

Ad ovest un grande piazzale lastricato, 
con vasta gradinata teatrale in fondo (pa- 
gina 496); su quello si prospetta la facciata 
principale, non estesa sopra una linea di- 
ritta e continua, ma con avancorpi quadran- 
golari a somiglianza di torri; ad est un altro 
piazzale e, al centro, un grande cortile cir- 
condato da portici. Dall’ingresso monumen- 
tale a sud-ovest, attraverso un vestibolo con 
fronte ornata di una colonna fra due pila- 
stri e un largo corridoio, si andava diret- 
tamente nel cortile centrale. Intorno a que- 
sto i varii quartieri si stendevano sopra ter- 
razze in parte artificiali: a nord-ovest la 
scala regia per salire al quartiere nobile 
(pianta, nn. 66-67); adiacente, a sud, il prin- 
cipale recinto dei magazzini per conservarvi 
i raccolti della fertile valle dominata da 
Festo; a sud-ovest un gruppo di piccoli vani 
usati, pare, per servizio, dispense e bagni 
con esedre aperte verso il grande cortile, al 
quale si accedeva pure da sud, percorrendo 
una veranda che girava sul margine occi- 
dentale e meridionale dell’altura. 

A nord del cortile una porta monumentale 
e un corridoio conducono nel quartiere di 
abitazione signorile, composto di sale di un 
tipo tutto proprio dell’architettura minoica 
(pianta, nn. 79 e 63), cioè chiuse da muri in 
pieno sopra due lati soltanto, e, sugli altri 
lati, comunicanti con portici per mezzo di 
una fila di porte contigue; corti e vestiboli, 
bagni e gabinetti, scale per salire al piano 
superiore, ove erano vani comunicanti con 
un vasto peristilio a quattro colonne per 
lato, su cui girava la loggia (pianta, n. 74). 

Ad est del grande cortile trovasi ancòra 
una sala di tipo minoico con portico e cortile 


a sud, portico e veranda ad est. Una scala 
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metteva in comunicazione il piazzale orien- 
tale con una terrazza più bassa, sulla quale 
era un altro ingresso monumentale alla reg- 
gia attraverso un cortile con portici (pianta, 
n. 103). Lì presso l’archivio e la bottega 
del vasaio. 

All’architettura minoica dànno inoltre im- 
pronta peculiare un tipo di colonna a fusto 
rastremato in basso con capitello simile al 
dorico, e certe singolari « corna di consa- 
crazione », che per lo più servivano al coro- 
namento del tetto. 

Tale il palazzo minoico riapparisce ora 
a noi in una visione che sarebbe del tutto 
fugace ed effimera se non riuscissimo a fer- 
marla, salvando i ruderi dalla rovina defi- 
nitiva. 


Il problema della conservazione e del re- 
stauro di antichi edifici se, in genere, è uno 
dei più gravi che s'impongano agli scopri- 
tori e preoccupino archeologi, architetti, ar- 
tisti ® diventa ancéra più grave quando il 
monumento, per peculiarità di forme archi- 
tettoniche e di procedimenti tecnici, appa- 
risca quasi imprevisto, estraneo alle conce- 
zioni ed ai sistemi già noti. Questo è il caso 
dell’architettura minoica. 

I progetti per la conservazione e il restau- 
ro degli edifici nei quali vediamo realizzato 
il supremo ideale architettonico del genio 
ellenico, — quelli dell’acropoli di Atene, — 
destarono a suo tempo discussioni lunghe 
e vivaci: molti erano i partigiani dell’intan- 
gibilità della rovina; persino il pio deside- 
rio, sempre discusso, di restituire al Parte- 
none il suo prezioso ornamento di sculture 
ha incontrato, pur di recente, l'opposizione 
di un fine esteta , perché i pezzi tanto am- 
mirati nel Museo Britannico non trovereb- 
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bero più, al posto originario, nei frontoni e 
nei fregi, le condizioni d'ambiente, di luce, 
di visibilità per le quali nacquero dall’ispi- 
razione fidiaca. Ma il lungo studio, l’espe- 
rienza, il senso estetico dell’architetto Balà- 
nos hanno fatto prevalere, pei monumenti 
dell’Acropoli, un sistema di restauro che, 
nulla aggiungendo d’ipotetico, esclude ogni 
incertezza di reintegrazione e armonizza con 
la bellezza della rovina 00, 

Mentre il problema può dirsi avviato a 
soluzione pei monumenti greci e romani e 
trovano generale consenso anche i metodi 
di recente adottati a Pompei, Ercolano, 
Ostia; mentre il restauro dei monumenti 
egizi, coi materiali antichi e con appro- 
priati raccordi, si compie con successo nella 
sala ipostila di Karnak e nel santuario 
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FESTO: IL PALAZZO VEDUTO DALLA COLLINA AD OVEST. 


scoperto di recente presso la piramide di 
Sakkàra, invece aneòra si tenta e si discute 
molto per la conservazione degli edifici 
minoici. 

Notiamo subito che per questi la neces- 
sità dei provvedimenti è molto più urgente 
che per le costruzioni egizie, greche, ro- 
mane. 

Ruderi nei quali si conservano al posto 
blocchi giganteschi di granito e di porfido, 
o di pario e di pentelico saldamente imper- 
niati, o di travertino e mattone cotto cemen- 
tato con calcina romana possono attendere 
le nostre cure senza danno eccessivo. 

Ma il caso è diverso per gli edifizi mi- 
noici. Bisogna ricordare quali materiali vi 
sono impiegati: 

1) pietra calcare di qualità diverse. La 
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più resistente si preferiva per pavimenti di 
aree scoperte; l’altra, tagliata a blocchi per 
lo zoccolo dei muri principali, non offriva 
talora resistenza maggiore che la nostra pie- 
tra serena; perciò gli architetti minoici ne 
proteggevano la superficie esposta alle in- 
temperie con intonaco di calce, come la ri- 
manente facciata. La parte interna dello 
zoccolo a blocchi, i muri secondari esterni 
ed interni, almeno nella parte inferiore, 
erano fatti di sassi rozzi uniti con fango, 
senza calcina. Sopra lo zoccolo in pietrame, 
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PHAESTOS: PIANTA DEL PALAZZO 
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FESTO: PIANTA DEL PALAZZO (RILIEVO DI LUIGI PERNIER). 


il muro si elevava con opera mista di travi 
lignei, formanti un’intelaiatura, e con gran- 
di mattoni di argilla disseccata al sole, nei 
palazzi più antichi; con sassi rozzi, nei pa- 
lazzi più recenti. Un intonaco grossolano di 
argilla impastata con paglia copriva l’opera 
a sassi; un sovrapposto strato di calce fina 
si stendeva fin sui blocchi squadrati. La cal- 
ce sì usava pure per intonaco di pavimenti, 
ma non per malta coesiva. 

2) Il legno vi era largamente impiegato, 
forse anche con intenti antisismici, essendo 
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Creta un’isola soggetta a terremoti. Oltre a 
costituire lo scheletro dei muri, serviva per 
fiancate e battenti di porte, cornici di fine- 
stre, fusti di colonne, architravi, soffitti-pa- 
vimenti, perni e staffe di collegamento. 

3) Materiale del tutto caratteristico del- 
l'architettura minoica è il gesso alabastrino, 
usato a grandi lastre o dadi per zoccolo delle 
pareti interne, per pavimenti di sale e por- 
tici, per basi di stipiti, pilastri e colonne, 
per soglie e sedili. 

Terremoti e incendi, di cui sono evidenti 
le tracce, cagionarono il crollo dei palazzi; 
il deperimento dell’ossatura lignea ne con- 
tinuò anche dopo la rovina. 
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FESTO: IL PIAZZALE OCCIDENTALE E LA GRADINATA TEATRALE. 


Al momento della scoperta trovammo con- 
servati al posto originario i pavimenti a ter- 
reno con le basi delle colonne e degli stipiti 
e con le soglie in pietra; lo zoccolo dei muri 
e una parte, talora considerevole, della loro 
elevazione coi rivestimenti a lastre di gesso 
e stucco dipinto; molti elementi lignei car- 
bonizzati. Il materiale precipitato dalle parti 
più elevate dei muri, dai soffitti, dai piani 
superiori colmava ogni vano. 

Come per gli edifizi di Pompei e di Erco- 
lano, così per i palazzi minoici si affacciò 
subito, durante e dopo lo scavo, il problema 
di conservare non solo i ruderi ancéra in 
piedi, ma anche le parti fatiscenti o del 


FESTO: UN ATRIO DEL PALAZZO CON QUATTRO COLONNE, DI CUI RESTANO LE BASI 
CALCAREE, VESTIBOLO CON SEDILI E SCALE IN GESSO, MURI A SASSI E VUOTI 
LASCIATI DAGLI STIPITI DI UNA PORTA MURATA. 


tutto crollate della elevazione. Peraltro, li- 
mitandoci a parlare dei palazzi cretesi più 
grandi, dirò che il problema si presentava 
a Cnosso in circostanze diverse da quelle 
di Festo. 

A Cnosso, dopo l’ultima catastrofe del 
palazzo e il suo totale abbandono alla fine 


dell’era minoica (1200 circa a. C.), il sito. 


restò disabitato; la Colonia Julia nobilis 
Cnossus sorse più ad ovest. 

Le macerie non furono sconvolte e molti 
elementi dei piani superiori furono trovati 
nel posto dove erano caduti, spesso non lon- 
tano da quello che originariamente occupa- 


rono. La reciproca giacitura di tali elementi, 
la disposizione di muri e pilastri del pian- 
terreno, che a quelli avevano servito di so- 
stegno, rendeva evidente la pianta di note- 
voli parti dei piani superiori. Nel quartiere 
privato sulla china orientale, resti di una sca- 
la a più rampe sovrapposte attestavano l’esi- 
stenza di almeno due piani sopra il terreno. 

A sir Evans e ai suoi architetti s'impose 
dunque un doppio compito: 1) preservare i 
ruderi in situ; 2) risollevare i muri, — talora 
non caduti, ma soltanto inclinati, causa il 
diperimento delle infrastrutture lignee, — 
e riportare al loro livello pavimenti, soglie, 
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basi di stipiti, di colonne dei piani superiori. 

Sir Evans, dopo varii tentativi per coprire 
con semplice tetto qualcuno dei vani più 
importanti, — la sala del trono (pag. 499), 
— e per rialzare al livello originario con 
sostegni di legno gli elementi architettonici 
dei piani superiori (pag. 501), avendo suc- 
cessivamente sperimentato che travi di fer- 
ro, sostituiti al legno presto marcito, grava- 
vano troppo sui ruderi antichi, ricorse al 
cemento armato, che permette una soddisfa- 
cente imitazione delle parti lignee con ma- 
teriale durevole e una distinzione sicura 
delle strutture moderne dalle antiche 0). 
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CNOSSO: LA SALA DEL TRONO PRIMA DELLA COPERTURA. 


La duttilità di tale materiale incoraggiò sir 
Evans ad estendere le coperture di prote- 
zione, e queste offrirono piani di nuove so- 
praelevazioni. Nell’alzato s'imitò lo stile mi- 
noico, quale s’intravede in affreschi del pa- 
lazzo (pag. 505); sopra i ruderi s’elevarono 
muri nuovi con materiale omogeneo; sulle 


| antiche basi in pietra, colonne simili a 


quelle degli affreschi nella rastremazione 
verso il basso, nel capitello, nella colori- 
tura (pag. 503); riproduzioni dei più note- 
voli affreschi presero il posto degli originali, 
trasportati al Museo di Candia. Apprezzati 


i vantaggi, nessuno si nasconde però gl’in-_ 
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CNOSSO: LA SALA DEL TRONO COPERTA CON TETTO A DOPPIO SPIOVENTE. 


convenienti di tale sistema, per il quale i 
resti originali vengono sopraffatti dalle strut- 


ture moderne, si crea uno stile minoico con-. 


venzionale, e la linea varia, la tonalità armo- 
niosa della rovina si perde nella finitezza 
del nuovo e nella vivacità di colori stridenti. 

Tuttavia il sistema adottato dall’Evans è 
giustificato dalla necessità di salvare dalla 
dispersione, rimettendoli al posto originario, 
anche i resti dei piani superiori e dalla pra- 
ticità di rendere comprensibile, quasi tan- 
gibile ad osservatori non specializzati, al 
pubblico, l’essenza di un’architettura. del 
tutto nuova e singolare. 


Ma proprio perché tale ci si presenta l’ar- 
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chitettura minoica, mantenendo nella sua 
apparizione ancora incompleta segreti e 
dubbi che lo studio più coscienzioso non 
può vincere senza l’aiuto dell’immagina- 
zione e del gusto personale, le ricostruzioni 
debbono essere fatte con estrema cautela e 
parsimonia, solo quando si ripeta la neces- 
sità scientifica che è stata il primo movente 
di quelle di Cnosso. 

Seguire in prevalenza il desiderio di pre- 
sentare al pubblico, in aspetto perspicuo, 
uno stile architettonico di fatto incompiuta- 
mente noto, sarebbe procedimento contra- 
rio alla scienza, e soprattutto dannoso se si 
restaurassero ruderi di altri edifici minoici 
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FESTO: IL CORRIDOIO D’INGRESSO DA OVEST AL PRIMO PALAZZO IN PARTE 


OSTRUITO DA 


imitando lo stile architettonico creato per, 
Cnosso su dati autentici, ma forse peculiari 
di quel palazzo, e su studi particolari dei 
suoi scopritori. Avremmo allora non già ri- 
costruzioni dell’antico, ma imitazioni di ri- 
costruzioni moderne, delle quali possiamo, 
a nostro ammonimento, vedere l’effetto in 
qualche edificio, che per fortuna non ha 
nulla di antico, ma è stato di recente creato 
ex novo; nello stile minoico di Cnosso. 

Per dare un’idea di ciò che poteva essere 
un palazzo minoico, basta quanto ha fatto 
da Cnosso sir Arthur Evans con studio, zelo 
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COSTRUZIONI ELLENICHE. 


del vero e abnegazione che nessuno potrebbe 
disconoscere. 

Negli altri palazzi cretesi vorremmo man- 
tenuta la nuda evidenza degli elementi anti- 
chi per comparazioni e controlli, per non 
interporre alcuno schermo all’aspirazione di 
ognuno di reintegrare la rovina con lo studio 
e col senso estetico personale. 


Il problema della conservazione si pre- 
senta nel palazzo di Festo meno complesso 
che a Cnosso. Là gli elementi delle parti 
superiori, crollate, furono purtroppo di- 


CNOSSO: IL PORTICO INNANZI ALLA GRANDE SALA DOPO I PRIMI RESTAURI IN LEGNO E MURATURA. 


CNOSSO: IL PORTICO DELLA GRANDE SALA DOPO GLI ULTIMI RESTAURI IN CEMENTO ARMATO E COLORITO. 


HAGHIA TRIADA: VASO DI STEATITE A IMBUTO 
CON GIOSTRE DAVANTI A PORTICI, 


spersi dai Greci e dai Romani che rico- 
struirono nell’ area dell’ edificio minoico, 
scendendo colle loro opere fin dentro alle 
costruzioni più antiche (pag. 502). A Festo 
manca dunque la ragione principale di rico- 


struzioni in alzato, e il compito si riduce a 
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mantenere i ruderi nelle condizioni in cui 
furono scoperti, assicurando l’evidenza delle 
stratificazioni e delle ricostruzioni antiche, 
dalle quali emerge la storia dell’edificio 12, 

Si può mantenere senza opere di reinte- 
grazione e copertura? 

Poiché non sarebbe possibile riparare 
sotto copertura un intero palazzo minoico, 
mentre tutte le parti di esso, anche quelle 
alle quali diamo importanza minore, avreb- 
bero scientificamente diritto a tale prote- 
zione, mi sembra giusto coprire non il più, 
ma il meno possibile. 

E le coperture non dovrebbero compor- 
tare il restauro completo dei vani, rialzando 
sui ruderi muri continui fino al soffitto, e 
colonne, pilastri, corniciamenti in stile mi- 
noico, ma essere poggiate su sostegni di ap- 
parenza puramente moderna. Converrebbe 
dai ruderi sopraelevare pilastri moderni che, 
con larghi intervalli, lasciassero vedere la 
sommità frastagliata di quelli. Si può ap- 
prezzare l'applicazione di tale espediente 
in alcune indispensabili coperture fatte ora 
dai Francesi nel palazzo di Mallia. 

Soprattutto eviterei l’impiego di colonne 
in stile minoico 03), Conosciamo la colon- 
na micenea dagli esemplari monumentali 
del Tesoro di Atreo e della Porta dei Leo- 
ni, ma non abbiamo che miniature, e per 
lo più frammentarie, di colonne minoiche; 
la forma del capitello non vi apparisce 
costante. Inoltre l’impronta di una reale co- 
lonna a Cnosso (nel «Little Palace» ad 
ovest) mostra fusto scanalato; i rilievi di 
un frammento di pisside di Cnosso e del 
rhyton di Haghia Triada (pag. 504) ritrag- 
gono fusti senza rastremazione o con ra- 


stremazione verso l’alto. Si ha in ogni caso 
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il diritto di preferire, per restauri minoici, i 
fusti rastremati in basso? E sopra gli epi- 
stili dobbiamo porre la comune serie di ton- 
di che ricordano le testate dei travi o quelle 
fascie a scacchiera che appariscono nell’af- 
fresco in miniatura di Cnosso con fronte di 
sacello (pag. 505), e che noi usiamo nei 
porti sui moderni semafori? 

Un tentativo grafico proposto dal nostro 
architetto Franco per coprire a Festo, in stile 
minoico, i vani del quartiere privato a nord 
(pag. 506), mentre ripete all’incirca per la 
colonna la forma stereotipata nei restauri 
di Cnosso, ricavandola soprattutto dalla co- 
lonna micenea della Porta dei Leoni, per 
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CNOSSO: AFFRESCO RAPPRESENTANTE UN SACELLO. 
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le strutture da porre fra l’epistilio e il livel- 
lo del primo piano, che per altro ci è noto, 
ha incontrato incertezze tali da non consi- 
gliare l’esecuzione sul monumento. 

Coperture a tettoia di cemento armato su 
colonne o pilastri lisci, del tutto indipen- 
denti dai sostegni antichi, sarebbero quindi 
preferibili per riguardi scientifici; ma, per 
ragioni estetiche e statiche, dovrebbero es- 
sere limitate a piccole aree, e su vani la cui 
copertura originaria si trovava al livello di 
una soprastante terrazza. 

A Festo, dove la grandiosa bellezza della 
rovina impone che la sua visione genuina, 


a contorni morbidi e varii, non sia turbata 
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FESTO: RICOSTRUZIONE IDEALE DELLE SALE DEL PALAZZO A NORD 
(ARCHITETTO FRANCO), 


dal contrasto delle linee rigide di sopraele- 


vazioni moderne, si presentano casì in cui 


possiamo proteggere ruderi della più grande, 


importanza senza metterne in evidenza la 
copertura. 

Uno dei casi più favorevoli si verifica per 
i magazzini del palazzo primitivo che, di- 
strutti da subitanea catastrofe, furono col- 
mati dai ricostruttori minoici, i quali vi po- 
sero sopra il cortile interno dell’ingresso 
monumentale del secondo palazzo (pag. 508). 

(Quei magazzini, già rimessi in luce, si po- 
tranno coprire con una soletta di cemento 


armato, la quale reintegrerà il pavimento 
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tardo-minoico del cortile. 

Ma, eccettuate circostanze simili che, for- 
tunatamente, si ripetono nella disposizione 
a terrazze di varie parti dei palazzi di Festo 
e di Haghia Triada (pag. 511), per questi 
vorremmo limitare il restauro al semplice 
consolidamento. 

Nei muri che, pel dilavamento della mal. 
ta terrosa con cui ne furono uniti i sassi 
irregolari, sono esposti a disfacimento, si 
può sostituire la terra con colate di calcina, 
che si renderà poco visibile pigiandola a 
fondo negli interstizi e spalmandola con la 


terra sostituita. 


FESTO: PROGETTO DI RESTA 
(ARCHITETTO FRANCO). 


JRO DEL PORTICO A NORD 


a FESTO: PIAZZALE OCCIDENTALE E FACCIATA PRINCIPALE DEL PALAZZO. 


FESTO: I MAGAZZINI DEL PRIMO PALAZZO SOTTO IL CORTILE DEL GRANDE 
PROPILEO DEL SECONDO PALAZZO. 


Blocchi e lastre di calcare sono ben re- 
staurabili con cemento di colore armoniz- 
zante e, dove occorra, armato con piccoli 
perni di bronzo. La malta cementizia, adope- 
rata a Festo nel 1903 per restaurare le gran- 
diose scalinate dell’ala occidentale del pa- 
lazzo, ha dato finora ottima prova di resi- 
stenza. 

Più difficile è la conservazione delle lastre 
e blocchi di gesso che erano sempre al riparo 
nell’interno degli edifizi. Messi allo scoperto 
dallo scavo, si sfaldano, si curvano, si spez- 


zano sotto gli agenti atmosferici e il calpe- 
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stìo. Se si trovassero giacimenti di gesso, co- 
me quelli che gli antichi sfruttarono in vici- 
nanza dei palazzi, le lastre perdute si po- 
trebbero sostituire; spessore maggiore le 
renderebbe più resistenti. 

Più sicura è la convenienza di colmare 
i vuoti nei lastricati o nei paramenti di gesso 
con strati di cemento imitanti le lastre nella 
forma e nel colore. 

Ma ogni cura dovrà rivolgersi soprattutto 
a conservare al posto le lastre antiche, ri- 
componendone i frammenti con mastice 


adatto, dando ad esse, quando siansi distac- 


FESTO: MAGAZZINO DEL SECONDO PALAZZO CON GIARRE 
(DA COPRIRE). 


cate dal piano antico, un nuovo piano di 
appoggio più solido, trattandone la super- 
ficie con materiale chimico protettivo. 

La collaborazione non solo degli architetti, 
ma dei tecnici in genere è invocata dagli 
archeologi per la scelta dei materiali moder- 


ni più convenienti e del modo di usarli nel 


consolidamento e nella reintegrazione degli 
elementi antichi deteriorati. 

Poiché a Cnosso speciali circostanze han- 
no portato a ricostruzioni, le quali sovrap- 
pongono alla visione dei ruderi quella di 
forme minoiche messe in vita dall’architet- 


tura moderna, a Festo s'impone l’obbligo 
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HAGHIA TRIADA: SALA DEL PALAZZO CON BANCHI IN GESSO (DA COPRIRE). 


di lasciare nella massima evidenza quanto 


resta di ciò che crearono realmente gli archi- 


tetti minoici 04), 
Luici PERNIER. 


(1) L. PERNIER, Tipi e mode nel regno di Minosse, 
in « Dedalo », V, p. 731-745 e bibl. ivi citata. 


(2) J. MARSHALL, Mohenjo-daro and the Indus Ci- 
vilisation, Londra, 1931; « The Illustrated London News », 
Dec. 19, 1931, p. 1000 e segg. figg. 11-18. 


(3) C. L. WOLLEY, Ur of the Chaldees, Londra, 
1929, pp. 146, 164 e sgg. 


(4) M. EBERT, Reallexikon der Vorgeschichte, I, 
1924, tavv. 93, 94. 


(5) EBERT, op. cit., tav. 100. 
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(6) Scavi ancora in corso dell’Ecole Frangaise d’Athè- 
nes a Mallia (chil. 34 a est di Cnosso) hanno appena 
compiuto la scoperta, iniziata da G. Hazzidakis, di un 
palazzo contemporaneo dei primi palazzi di Cnosso e 
di Festo. Cfr. F. CHAPOUTHIER e J. CHARBON- 
NEAUX, Fowuilles exécutées à Mallia (I rapp. 1922-1924), 
Parigi, 1928; e «Bull. de Corr. héllénique » 1929-1931. 
Scoperte ancora in parte inedite, fatte da Sp. Maritanos 
a Sklavòcampos (prov. di Malevizi) ed Ellènes (prov. di 
Amari) tendono a provare inoltre che la civiltà minoica 
fiori anche nella parte occidentale dell’isola. Cfr. SP. 
MARINATOS in cEXebdepoy Bua», Atene, 14 settem- 
bre 1930 e in « ‘EXendépa Yxégts », Candia, 20 no- 
vembre 1931. 


(7) Nell’articolo s. c., in « Dedalo », V, pag. 731 s., 
ho detto come a Festo il palazzo di questo periodo 
(2° pal. 1650-1350 circa a. C.) si distingua nettamente da- 
gli avanzi del palazzo più antico (1° pal. 2000-1650 circa 
a. C.), che erano rimasti sotto interrati e che, sulla pian- 
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HAGHIA TRIADA: RICOSTRUZIONE IDEALE DEL PALAZZO 
SU DATI POSITIVI DI E. STEFANI. 


ta, si distinguono con reticolato anziché con pieno 


color nero. 


(8) C. ANTI, L'archeologia, in L’Europa nel sec. XIX 
di D. Donati e F. Carli, Padova 1930, III, p. 24-27 del- 
l’estratto. 


(9) R. DE LA SIZERANNE, in «Revue des Deux 
Mondes » 15 fevrier 1931, p. 832 e segg. 


(10) G. KARO, Denkmalpflege auf der Akropolis von 
Athen, in « Die Antike », IV, p. 66 e segg. 


(11) A. EVANS, Work of reconstitution in the Palace 


of Knossos, in «The Antiquaries Journal», VII, 1927, 
pp. 258 e segg. 

(12) L. PERNIER, in «Rendiconti dell’Accademia dei 
Lincei », XII, 1903, pp. 357 e segg.; XVI, 1907, p. 297 
(restauri del Palazzo di Festo). 

(13) Per la colonna minoica efr. W. J. ANDERSON- 
R. PH. SPIERS, The Architecture of ancient Greece, 
Londra, 1927, pp. 14 e segg., e tavv. V, X, XI | 

(14) I restauri dei palazzi di Festo e H. Triada sono 
stati iniziati nella primavera con fondi forniti dal Mi- 
nistero degli Affari Esteri alla nostra Missione archeolo- 
gica in Creta. 


QUADRI SENZA CASA. - IL QUATTROCENTO FIORENTINO, I. 


Finora abbiamo studiato i Fiorentini che 
riecheggiarono gli accordi gotici di una lun- 
ga sequenza. Adesso ci volgiamo ai pittori 


destati dalla squilla di Masaccio. Come la” 


campana maggiore della torre di Giotto, essa 
costringe tutte le altre all’accordo. Ma chi 
ascolti attentamente può distinguere, attra- 
verso il fragore che penetra tutto il Val- 
darno, il tinnire d’ogni guglia e campanile. 
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Qualcosa dell’ultima ondulazione gotica, 
dell’ultimo ritmo gotico, dell’ultimo gotico 
spazieggiare e dell’ultima gotica ricercatezza 
rimane per tutto il secolo XV non soltanto 
negli artigiani che imitavano e talvolta met- 
tevano senza volerlo in caricatura gli artisti, 
ma anche negli artisti stessi: in Uccello, nel 
Castagno, persino nel Pollaiolo, come nei 
pittori meno naturalistici e meno teorici del- 
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la scuola, Fra Filippo, Botticelli e Filippino. 
La Primavera e la Nascita di Venere furono 
intese senza dubbio ad illustrare Lucrezio, 
Catullo e in generale la fantasia grecoroma- 
na; ma, come composizione, quei due capo- 
lavori avrebbero il loro ritmo e le loro pause 
se chi le creò non avesse avuto la sua parte 


nell’eredità gotica? 


E a Michelangelo che trovò l’arte Quat- 
trocento e la lasciò Barocco, chi sa che non 
ronzassero nell’orecchio gli accordi gotici 
quando inventava la cornice del soffitto del- 
la Sistina, spezzava gli ordini classici e rive- 
lava un pathos che soltanto nelle architet- 
ture è meno terribile e teso che nei suoi ul- 


timi marmi ed affreschi. 
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Non hanno torto del tutto coloro che vo- 
gliono riconoscere una rinascita del gotico 
nell’arte che seguì il Concilio di Trento; ma 
purché si ricordino che forme e figure fu- 
rono trasmesse al Barocco non dal Gotico 


ma dalla tradizione stessa del Rinascimento. 


Non si aspettino capolavori tra i quadri 
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di cui stiamo per far conoscenza. Troppo 
alti prezzi hanno raggiunto negli ultimi anni 
i capolavori fiorentini per poter rimanere 
sconosciuti in raccolte ben note, o sfuggire 
alle mire di mercanti non meno noti. Delle 
opere nelle mani di questi non terremo 
conto per principio; quelle nelle private 


raccolte le vanno pubblicando il professor 


Lionello Venturi, il dottor Valentiner, il 
dottor Van Marle e altri, e sono citate nei 
miei elenchi. 

I quadri fiorentini del 7400 « senza casa » 
sono quasi esclusivamente di artisti minori 
o di altri, come il « Maestro di Castello », 
che non sono ancòra, diremo, maggioren- 


ni ‘10. Troveremo del resto cose di sufficiente 
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importanza; anzi non dobbiamo disperare 
d’imbatterci in dipinti di merito intrinseco 
sufficiente a includerli fra le opere d’arte. 
Tale sarebbe, se potessimo ricuperarla, la 
Madonna di Masolino trovata dal professor 
Toesca in una chiesa del suburbio fioren- 
tino e da lui pubblicata sul « Bollettino 
d’arte » del luglio 1923; purtroppo essa 
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scomparve subito dopo (pag. 513). Sembra 
che questa tavola fosse al centro d’un polit- 
tico che il Vasari e anche scrittori più anti- 
chi ammirarono a Firenze in Santa Maria 
Maggiore. Poi cambiò il gusto e distrusse 
ciò che aveva adorato, adorando ciò che 


aveva distrutto, — proprio come sta facen- 
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do oggi, — e furono disperse le tavole di 
questo dipinto insigne. Due andarono a fini- 
re nella parrocchia d’un suburbio maleodo- 
rante, dove il professor Offner scoprì il San 
Giuliano poco prima che la Madonna fosse 
identificata dal professor Toesca. Poco più 
di un secolo fa Ingres trovò quella parte 
della predella che stava sotto al San Giu- 
liano ®. Non s'ha più traccia della Santa 
Caterina, della Natività che era sotto la Ma- 
donna, e della parte della predella che era 
sotto la santa. 

Che è avvenuto della Madonna? Forse 
il ladro è così innamorato della sua bellezza 
che si è sepolto col dipinto in un abisso o in 
un inaccessibile nido d’aquile, dove un gior- 
no si troverà il suo scheletro abbracciato 
alla tavola. Se però è stato venduto a un 
collezionista che non sa di avere acquistata 
roba rubata e appartenente a una chiesa, 
sappia che il suo unico dovere è di ritor- 
nare il dipinto là donde venne. Se poi è un 
americano, sia incoraggiato dall’esempio del 
compianto J. P. Morgan che, non appena 
seppe che un prezioso piviale da lui acqui- 
stato era stato rubato ad Ascoli, si affrettò 
a restituirlo, con non lieve danno della sua 
borsa. 

Conosco un solo quadro senza casa che 
possa esser messo in rapporto con Masolino: 
una Flagellazione (pag. 514) che ho veduto 
l’ultima volta nella raccolta Chiesa a Mila- 
no. Nella composizione questo frammento 
di una predella non è indegno d’un mae- 
stro; sebbene ci si possa domandare se un 
vero maestro, nel 1440, avrebbe fatto No- 
stro Signore, la Madre e il compagno tanto 
più alti dei carnefici e dei Farisei. I tipi, 


i contorni, i panneggi sono di Masolino, 
e forse un poco più avanzati. La solenne 
Vergine ci fa ricordare la Madonna della 
Pietà di Empoli. 

Si potrebbe essere tentati di cercare quale 
degli aiuti o seguaci di Masolino e di Ma- 
saccio possa aver dipinto questa tavoletta. 
Dovremo darla forse a Paolo Schiavo? Allo 
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stato presente della nostra conoscenza, come 
c'insegna il professor Salmi, questo sarebbe 
il nome più conveniente. Ma la candidatura 
di Andrea di Giusto non potrebbe essere 
abbandonata facilmente, e forse vi sareb- 
bero anche dei sostenitori di quella di Do- 
menico Veneziano. I primi due, per quanto 


mimetici e proteiformi, non sono sempre 
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così stupidi come s'ha diritto di crederli. 


Niente che possa essere attribuito a Paolo 


è ora senza casa, e dobbiamo rinunciare al 
dubbio piacere d’una sua conoscenza più 
profonda. Quanto ad Andrea, sembra che 
egli sia stato uno di quelli artigiani alla 
giornata pronti a qualsiasi lavoro. Era quasi 
sempre dell’opinione del suo ultimo padro- 
ne e, nei limiti della sua incapacità, faceva 
del suo meglio per imitarlo. Così imitò a 
volta a volta Lorenzo Monaco e Masaccio 
e Masolino e Fra Angelico, e forse anche 
artisti più umili ma fortunati come Gio- 
vanni del Ponte, rimanendo piuttosto in- 
certo, leggero e fluttuante. 

Un'opera tipica di lui, copiata su un Lo- 


renzo Monaco ma che rivela l’influsso di Ma- 
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saccio nel Gesù Bambino e di Fra Angelico 
nelle altre figure, è questo dipinto che è 
degno d’un ragazzo, se non d’un fanciullo, 
e che rappresenta la Madonna in trono sul. 
lo sfondo di un tabernacolo gotico fiancheg- 
giata dai santi Francesco e Benedetto su un 
Jato e dalle sante Caterina e Maddalena sul. 
l’altro (pag. 515). 

Un altro quadro senza casa che si vorreb- 
be attribuirgli è la Madonna in gloria, coi 
santi Clemente e Giuliano in basso e tra i 
due un angelo che guarda estasiato in alto 
verso la Vergine (pag. 517). Per la vacil- 
lante mente di Andrea sembra troppo riso- 
luto tanto nel disegno che nell’esecuzione. 
È tuttavia certamente della stessa mano del- 


la Madonna coi quattro angeli musicanti 


(pag. 516) nella raccolta Loeser a Firenze, 
che meno facilmente potrebbe esser tolta ad 
Andrea. In tutti e due questi quadri il cam- 
po è limitato allo stretto cerchio di Lorenzo 
Monaco e dei seguaci di Lorenzo. 

Nel catalogo dei dipinti italiani della rac- 


colta J. G. Johnson di Filadelfia, pubbli- 
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cato nel 1913, osai attribuire a questo pic- 
colo artista un davanti di cassone che rap- 
presenta una donna genuflessa in un tempio 
(pag. 518). Un altro di questi frontali (pag. 
519) potrebbe accompagnarglisi, se la forma 
non ne fosse più quadrata e il soggetto diffe- 
rente. Sembra che vi sia rappresentato As- 
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suero mentre respinge Hamen prostrata ai 
suoi piedi, ed Ester genuflessa lo guarda 
riconoscente. Ma chi è allora l'adolescente 
che gli sta di fronte? È troppo giovane per 
esser Mordecai. 

Queste due tavole sono indubbiamente 
dello stesso piccolo artista, Andrea di Giu- 
sto. I nostri colleghi che fan raccolta di 
«mani ), — e con quanta crudeltà! — non 
ammetterebbero che la stessa mano le abbia 
dipinte ambedue, poiché qui Andrea ha la 
scrittura di Giovanni dal Ponte, mentre le 
figure rimontano forse a Domenico Vene- 
ziano. 

È difficile talvolta distinguere Andrea di 
Giusto da Francesco di Antonio Banchi da 
un lato, e da Domenico di Michelino dall’al- 
tro. Del primo avremo in seguito occasione 
di parlare. La somiglianza fra il secondo e 
Andrea, quando questi va imitando l’An- 


gelico, apparirà evidente a chi guardi il mo- 
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do con cui quei due pittori trattarono lo 
stesso soggetto, il Sogno di San Girolamo. 
Quello di Andrea fa parte di una predella 
che è andata a finire nel museo di Carcas- 
sonne (pag. 520). L’altro è ancòra sotto la 
sua pala d’altare al Louvre (pag. 521). A 
prima vista sembrano identici; ma esami- 
nandoli più da vicino, nei tipi e nei pan- 
neggi del primo appare un’eco di Masaccio, 
mentre nell’altro si vede come un Angelico 
peggiorato e contorto. 

Ad una fase più vicina alla predella del 
trittico di Prato (Van Marle IX, 243) appar- 
tiene una tavoletta venduta da Christie il 
18 dicembre 1931, già appartenente a Hugh 
B. Carrington e prima alla celebre raccolta 
Graham dispersa nel 1886 (pag. 522). Rap- 
presenta due uomini e due donne in un 
edificio simile a una basilica cristiana pri- 
mitiva, nella cui abside tozza due uomini 


sollevano devotamente un grande cofano, 


quasi temendo di toccarlo. La forma e le 
dimensioni della tavola non permettono di 
stabilire con sicurezza se fosse parte d’una 
predella o decorasse uno dei lati d’una cas- 
setta. Il soggetto sfugge alla mia erudizione 
e alla mia capacità divinatoria. Il vecchio 
gigante col bastone e con un fanciullo sulle 
spalle suggerisce naturalmente il nome di san 
Cristoforo. Ma né lui né il Bambino né al- 
cun’altra delle figure è nimbata, e inoltre 
nulla trovo nella leggenda del santo navale- 
stro che corrisponda a questo dipinto. 

° Nei miei elenchi un gruppo omogeneo è 
formato dai dipinti attribuiti a Domenico 
di Michelino. Mi è relativamente indifferente 
il nome con cui designare questa personalità 
artistica, poiché i nomi non sono altro che 
convenzioni del ragionamento, quando non 


sono ancéra divenuti famosi e non hanno 


FRA ANGELICO: VISIONE DI SAN GIROLAMO. PARIGI, LOUVRE. 


ancòra lo spesso rivestimento che loro pro- 
cura l’associarli a questo o a quello. L’autore 
di questi dipinti era certo un seguace imme- 
diato dell’Angelico; fra questi né Zanobi 
Strozzi né Giusto d'Andrea né alcun altro 
potrebbe aver dipinto questo gruppo di 
quadri. Domenico di Michelino è noto sola- 
mente da un’opera, il Dante della Cattedrale 
fiorentina ®), che basta a giustificare l’at- 
tribuzione di tutio il gruppo a quel pittore. 

Appartengono al gruppo due dipinti per- 
duti o smarriti. Il primo è apparso e scom- 
parso parecchie volte negli ultimi vent’anni 
e meriterebbe un destino migliore. Rappre- 
senta la Madonna dell’Umiltà adorata da due 
angeli (pag. 523). Oggi che si tende a spic- 
care i rami piccoli e a troncare quelli gran- 
di e a ridurre Fra Angelico a un moncone, 


non c’è pericolo che possa essergli attri- 


521 


buito questo placido dipinto. Esso ha tutta- 
via i suoi pregi; il nostro desiderio del reale 
è soddisfatto dalla forte ossatura del volto 
della Vergine, dalla vacuità dello sguardo 
del Bambino e dall’incertezza dei suoi mo- 
vimenti, e il nostro gusto è lusingato dalla 
relativa eccellenza del modellato e del pan- 


negzio. La sua parente più prossima è un’al- 
88 p 
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tra Madonna con due angeli musicanti ai 
piedi di lei (tavola fuori testo), che apparte- 
neva al fu barone Ofenheim di Vienna. In 
essa il Bambino ha imparato a servirsi delle 
sue membra e a mettere a fuoco un po’ me- 
glio i suoi occhi, e la Madre è meno reale e 
più geometrica. Questo quadro è interessante 


per gli studiosi perché, mentre è evidente- 
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mente dello stesso autore dell’altro, l’ovale 
e le mani della Madonna sono assai vicini 
ai lineamenti di quella nella pala d’altare 
al Louvre, che io attribuirei senz'altro a Do- 
menico di Michelino ‘*. 

Un altro quadro senza casa vicino a que- 
sta pala d’altare, che è l’opera più impor- 
tante rimastaci di Domenico, è ancora una 
Madonna dell’Umiltà (pag. 529). Qui essa 
è più benigna e attraente, e il Bambino è 
vivace e vezzoso; ma anche i collezionisti 
di « mani » amputate, o per dirla garbata- 
mente « dissociate ), non negheranno che 
chi la dipinse era l’autore anche delle altre 
due Madonne. 

Prima di lasciare questi fiorentini che ri- 
masero fedeli alle tradizioni di Masolino e 
dell’Angelico con poche tracce di naturali- 
smo, e nessuna di realismo teorico, voglio 
parlare di un frammento di predella (pag. 
528) che fu esposto come opera di Masolino 
nell'autunno del 1919 al Burlington Fine 
Arts Club di Londra. 

Esso raffigura san Domenico che presen- 
ta agli eretici di Montpellier un trattato 
a difesa di certe dottrine cattoliche che essi 
avevano combattute, e la prova del fuoco 
dei documenti rivali, di cui l’uno si riduce 
in cenere, mentre l’altro, l’ortodosso, balza 
intatto dalle fiamme e si posa in uno scaf- 
fale dove Ribadaneira giura d’averlo an- 
cora veduto. 

Questo per la storia. Ma con quanta chia- 
rezza tutto ciò è raccontato, con quanta 
drammaticità, con quanta eleganza! Il qua- 
dro non è indegno di Masolino, ed è così 
vicino all’Angelico che solamente lui po- 


trebbe averlo dipinto. Questo grandissimo 
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artista trattò lo stesso episodio almeno altre 
due volte, nella predella sotto l’Incorona- 
zione del Louvre e sotto il trittico di San 
Domenico a Cortona ©). Anche quest’ altre 
versioni sono abbastanza narrative, e an- 
che belle, ma solo qui è raggiunto il cul- 
mine. Il dipinto deve esser circa del 1449. 
Confesso di aver accarezzato per varii annì 
l’idea che potesse essere di Domenico Vene: 
ziano; ma l’ho abbandonata. Si potrebbe in- 
fatii pensare a questo artista enigmatico e, 
credo, assai grande come a un possibile 
aiuto dell’Angelico, o come a un probabile 
scolaro di Masolino. Nessun dubbio che Do- 
menico abbia preso le mosse da Venezia, 
donde Masolino può averlo condotto a Fi- 
renze. Sembra infatti che l’errabondo Maso- 
lino soggiornasse sulla laguna abbastanza a 
lungo per lasciare la sua impronta nei pit- 


tori di lassù, soprattutto in Antonio Vivarini. 


È strano che non ci sia ancéra una mono- 
grafia sulla personalità artistica e la carriera 
di Paolo Uccello. Il problema è forse troppo 
complesso e iroppo imbarazzante; né gio- 
vani né vecchi, per quanto questi non siano 
meno audaci di quelli, osano affrontarlo. Se 
qualcuno ancéra pensa a un altro volume 
sull’Angelico o su Masaccio, su Piero della 
Francesca o sul Signorelli, io vorrei che si 
fermasse e vedesse piuttosto se questi arti- 
sti non possano aspettare, e se invece gli 
studiosi non debbano assumersi, singolar- 
mente o in collaborazione, il compito di de- 
lineare, descrivere e interpretare la mente 
e le opere del primo teorizzatore consape- 
vole e scientifico che ci sia stato tra i pittori 


dall’antichità in poi. Anche la sua persona- 
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lità artistica, nel senso più stretto, deve an- 
cora esser definita, e confesso di provare 
una certa delusione quando scopro, nelle 
più recenti e autorevoli pubblicazioni sulla 
pittura fiorentina, non solamente quello 
stesso mio brancolare di molti anni fa, ma 
anche dei nuovi errori dovuti alla confu- 
sione tra Paolo Uccello e il suo seguace, as- 
sai vicino ma nettamente distinto, il cosi- 
detto « Maestro Carrand ». 

A questo scrittore, che mi auguro non 
troppo lontano, d’una compiuta monografia 
su Paolo Uccello, voglio dare un consiglio: 
di non trascurare la tradizione che egli ab- 
bia dipinto molti davanti di cassoni. Prima 
ché venisse di moda attribuire queste tavole 
al Pesellino e alla sua bottega, parecchie, se 
non proprio la maggior parte di esse, si so- 
levano attribuire a Paolo. Non ne ho incon- 
trata neppure una, veramente, che fossi ten- 
tato di ascrivere a lui, se ne togli la Caccia 
notturna di Oxford, e un’altra tavola lunga 
che vidi dodici o più anni fa a Parigi e di 
cui non ho più saputo nulla (pagg. 530 e 
531). Sembra che raffigurasse l’assedio di 
Veio. Il Tevere scorre tra le schiere dei com- 
battenti, e su una collina a sinistra appaiono 
le mura merlate, i templi e le torri d’una 
città. È da notare che ogni minima remini- 
scenza gotica è esclusa altrettanto severa- 
mente che nell’architettura del Mantegna, ad 
esempio nell’Agonia nel giardino della Na- 
tional Gallery. A destra cavalieri e fanti 
spiegano il vessillo romano mentre i loro av- 
versari innalzano uno stendardo con la mez- 
zaluna, come se i Turchi fossero stati i prin- 
cipali nemici della romanità già duemila an- 


ni prima che lo diventassero realmente, nei 


due o tre secoli cioè che precedettero la ca- 
duta di Costantinopoli. 

Il combattimento è più descrittivo che 
drammatico. Le figure umane hanno quasi 
tutte profili molto accentuati che mwoviamo 
nelle tavole di Paolo Uccello a Oxford e a 
Urbino. Anche i cavalli potrebbero essere 
della razza che Paolo cusiodiva nelle stalle 
della sua immaginazione. Nel paesaggio, in- 
vece, niente lo ricorda. C’è qualcosa nei tipi, 
nei costumi, nell’azione per cui questa ta- 
vola non dovrebbe secondo me essere stata 
dipinta né molto prima del 1470 né molto 
dopo il 1480. La groppa di un cavallo che 
sporge in primo piano è coperta con una 
gualdrappa inquartata che uno studioso di 
araldica potrà certo identificare. Per quanto 
quei segni appaiano anche a me familiari, 
non ho tempo di fare ricerche maggiori. 

Questo davanti di cassone non fu dipinto, 
è vero, proprio da Paolo Uccello, e forse 
neppure nella sua bottega, ma deve essere 
stato fatto da qualcuno che prendeva di 
peso, per così dire, le figure di quell’artista 
e le metteva in un paesaggio del tipo cor- 
rente nel 1470, derivato da Domenico Ve- 
neziano e dal Pesellino. 

Prima di lasciare questo dipinto, voglio 
richiamare l’attenzione sulle tende e in par- 
ticolar modo su quella più riccamente de- 
corata, a destra. È di una sontuosità vera- 
mente orientale, quasi più « orientale » di 
qualunque altra tenda si possa trovare nella 
pittura di questo tempo. A togliere ogni dub- 
bio, il tetto circolare è ricamato con un’am- 
pia striscia di ornatissime lettere cufiche. 
Nessun portale romanico ha fra i suoi inta- 


gli motivi che rechino il profumo dell’Orien- 
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te vicino, Selgiuk o Mesopotamia, più in- 
tensamente di questo combattimento dipinto 
da un seguace immediato di Paolo. Come 
mai allora non è venuto in mente a nes- 
suno di rintracciare l’intima connessione tra 
i pittori di cassoni del Quattrocento fioren- 
tino e i loro colleghi mussulmani? La rispo- 
sta è facile. Nessuna congerie per quanto 
grande di motivi presi a prestito dal di fuo- 
ri può intaccare il carattere essenziale del- 
l’arte di un dato luogo in un tempo deter- 
minato. Fino a che il disegno rimane im- 
mune da contaminazioni, i costumi orientali, 


gli ornamenti orientali, gli arredi orientali 
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e anche l'introduzione di personaggi orien- 
tali non possono costituire un titolo di de- 
bito insolubile di quest'arte verso l'Oriente. 
Nessuno ha mai avuto il coraggio di dire 
che l’arte di. Ambrogio Lorenzetti era so- 
stanzialmente mongolica perché nel suo Mar- 
tirio dei missionari francescani in India 
(Siena, San Francesco), egli usa tipi, costu- 
mi e anche atteggiamenti mongolici. E per 
ragioni analoghe ma anche più forti nessu- 
no ha mai pensato di sostenere che Gentile 


Bellini dovesse quasi tutto ai Turchi. 


Ci si perdoni se per un tratto veniamo a 
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parlare di dipinti e di pittori un po’ a caso. 
I pittori minori del Quattrocento, come del 
Trecento, lavoravano spesso a giornata, e 
non è facile stabilire se si debbano conside- 
rare seguaci di questo o di quello dei mae- 
stri maggiori. Così Francesco d’Antonio 
Banchi deve aver cominciato la sua carriera 


con Lorenzo Monaco, o sotto la sua prote- 


zione, ma fu plasmato da Masolino e Ma- 
saccio e bollato, per così dire, da Paolo Uc- 
cello e Domenico Veneziano. Parleremo 
dunque subito di lui, poiché ho già detto 
tutto quello che avevo da dire qui sugli ar- 
tisti ora citati. Invece il « Maestro della Na- 
tività di Castello », sebbene cominciasse 


con Fra Angelico o assai vicino a lui, subì 
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più tardi fortemente l'influsso di Fra Fi- 
lippo e visse fino a respirare l’aria di Bot- 
ticelli. Lo rimandiamo perciò a quando avre- 
mo parlato di Fra Filippo e dei suoi seguaci 
più diretti. I mestieranti poi come Neri di 
Bicci e gli scolari di Benozzo Gozzoli en- 
treranno nella serie dove e come potranno. 


Se avessi scritto tre anni fa, sarei stato co- 
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stretto a stabilire chi fu Francesco di An- 

tonio Banchi ©, quali documenti parlano di 
lui, quante opere firmate da lui sono note, 
ecc. Per fortuna questo compito è stato as- 
solto di recente dal professor Mario Salmi 
dell’Università di Firenze, e perciò ottima- 
mente ‘8. Anch'io mi sono occupato per 
qualche tempo di questo piccolo artista, e 
offro ai miei colleghi studiosi, nei miei elen- 
chi di pitture italiane, una lista delle sue 
opere più estesa, in vari sensi, di quella 
data dal professor Salmi. 

Per timore che mi si domandi perché ho 
sciupato il mio tempo intorno a un artista 
tanto piccino, dichiaro fin d’ora che già più 
di trent'anni addietro cominciavo a sospet- 
tare che egli avesse dipinto dei quadri che 
attiravano l’attenzione per i loro propri me- 
riti o per le eccelse attribuzioni sotto le quali 
eran conosciuti. Per esempio, nei primi anni 
in cui ero a Firenze, era esposto agli Uffizî 
come cosa importante un cassone ellittico, 
attribuito a Matteo de’ Pasti ‘; e le Nozze 
di un Adimari (Accademia 8437) era uno 
dei dipinti più popolari a Firenze, almeno 
per gli entusiasti anglosassoni. E c’è anche 
il desco da parto col Trionfo della Fama, il 
più fine di tutti per qualità, che, dipinto 
nel 1449 per la nascita del Magnifico, ha 
trovato alla fine un asilo presso la Histori- 
cal Society di Nuova York. Oggi io credo 
che questi ed altri dipinti simili siano di 
Francesco d’ Antonio Banchi, anche se, 
nel caso del desco, egli lavorasse, quasi 
certamente, su un disegno di Domenico 
Veneziano. 

Non posso qui intraprendere una rico- 


struzione ragionata e nitida della carriera 


di Francesco. Con la monografia del Salmi 
e il mio elenco, il soggetto potrebbe piutto- 
sto aitirare dei giovani studiosi. Modesta- 
mente mi accontenterò di raccomandare al- 
la loro attenzione i più interessanti fra i 
quadri di Francesco rimasti « senza casa ). 

Il più antico è una tavola che rivela già 


l'influsso di Masolino e Masaccio (pagi- 


FRANCESCO DI ANTONIO BANCHI; MADONNA. 


na 532), perché non si spiegherebbe altri- 
menti la mossa piramidale, gli atteggiamen- 
ti monumentali e la giocondità dell’espres- 
sione. Ma il motivo non ha precedenti nelle 
opere note di questi maestri, ed è infatti 
quasi unico; uno degli angeli ‘ha preparato 
la tunica da far scivolare sulla camicia del 


Divino Fanciullo 00), 
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In un’altra Madonna (pag. 533) il pittore 
ci appare in un periodo più maturo e più 
conforme al suo medio valore. La Vergine 
siede in un trono che culmina in una con- 
chiglia, sui braccioli del quale appoggiano i 
gomiti due angeli in preghiera. Se l’altro 
dipinto ci rammentava Andrea di Giusto 


nella sua fase masaccesca, questo, eseguito 


sotto l’influsso immediato di Domenico Ve- 
neziano, ci suggerisce il nome di un altro se- 
guace di Masaccio, il Boccati di Camerino, 
oggi così ammirato e ricercato. In che cosa 
questa Madonna è inferiore anche alle mi- 
gliori opere del Boccati, le pale d’altare di 
Perugia? Soltanto iù questo: che il suo au- 


tore era uno dei minimi a Firenze, mentre 


MADONNA. 


TONIO BANCHI 


FRANCESCO DI AN 


FRANCESCO DI ANTONIO BANCHI: RIPOSO IN EGITTO. 


l’altro era il primo a Camerino. 

Un'altra Madonna (pag. 535) che spicca 
in mezza figura contro una nicchia è carat- 
teristica del nostro piccolo maestro, nel suo 
periodo più avanzato e più corrispondente 
alla pittura della metà del ’400. Che dire 
poi della Madonna con quattro angeli musi- 


canti (pag. 534)? Francesco preparò certa- 


I 
(5) 
S\ 


mente il cartone per questo gruppo rozzo 
ma piacevole di figure; ma non è altrettanto 
certo che dipingesse proprio lui il quadro. 
Egli avrà avuto certamente degli aiuti, ché 
sembra essere stato un fabbricante abba- 
stanza popolare di quel genere di pitture ri- 
chiesto dal gusto e dalle borse medie. Trove- 
remo subito altri prodotti di questa fabbrica. 


A 
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CO DI ANTONIO BANCHI; 


FRANCES 


Ron e 
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Voglio prima citare qualche altro esem- 
pio di pitture di mano del Banchi. Il Riposo 
in Egitto (pag. 536) ci attrae con la sua 
cordialità e sincerità, ed è tal dipinto che, 
lontano da Firenze, passerebbe per l’opera 
di un maestro insigne. Mi sia permesso di 
affermare che esso vale per lo meno quanto 
un Guidoccio Cozzarelli. Ma troppi sono gli 
studiosi della pittura italiana che conoscono 
il Cozzarelli semplicemente perché è senese, 
e troppo pochi quelli che han sentito par- 
lare del Banchi, fiorentino, e quindi non 
« alla moda ». 

Qualche anno fa nella raccolta formata 
dal barone Marrochetti, e allora appartenen- 
te ai suoi eredi, vidi quattro davanti di cas- 
sone che sembravano di Francesco. Li ri- 
vidi poi dal conte Trotti a Parigi; nel 1926 
riapparvero nella vendita Achille Chiesa a 
Nuova York (riprodotti ai nn. 27-30 del 
catalogo). So che i due con trionfi di gio- 
vani eroi (nn. 29-30) sono stati acquistati 
da Mr. William Randolph Hearst di Nuova 
York. Gli altri due (pag. 537) sono per quel 
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che io so « senza casa », e li riproduco per 
attirare l’attenzione degli studiosi su tutta 
la serie e per indurre i loro possessori a 
rivelarsi. Uno di essi rappresenta tre eroi 
che scendono da cavallo nel cortile di un 
tempio e consultano un oracolo; l’altro il 
trionfo del maggiore di quelli eroi. Come 
composizione tutti e quattro sono dominati 
dallo spirito di Domenico Veneziano, e non 
sono né superiori né inferiori alla media 
delle tavole di cassone prodotte in tutto il 
Quattrocento dalle varie fabbriche fioren- 
tine. 

Nella vendita Spiridon apparvero altri 
due davanti di cassone (pagg. 538 e 539), 
con le Sette Virtù in uno e le Sette Arti li- 
berali nell’altro, e un esempio del loro eser- 
cizio, tratto dalla realtà, sotto ciascuna del- 
le figure allegoriche. Merita forse qualche 


studio e qualche commento il pensiero che 


rivelano questi dipinti. Così la connessione 


fra la Carità e un Marco Emilio Scauro, no- 
to ai più di noi, sembra abbastanza oscura. 


Quanto all’attribuzione, è evidente che so- 


ile CIA 
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no molto vicini a Francesco di Antonio; e 
potrebbero esser proprio di mano sua, nel 
suo ultimo periodo, oppure prodotti della 
sua bottega. Meno probabile è che siano 
opera di un imitatore. Ma anche artisti mol- 
to più umili e meno fortunati hanno avuto 
seguaci diretti e imitatori ancor più im- 


mediati. 


Uno dei più « filippeschi » dei dipinti di 
Fra Filippo scomparve alla vendita Aynard, 
e non sono finora riuscito a rintracciarlo. È 
parte di una predella (pag. 541) che rap- 
presenta uno degli episodi più frequenti 
della leggenda di san Benedetto. Il novizio 
Mauro è genuflesso dinanzi al patriarca, 
che ha la visione di Placido sul punto di 
annegare, e manda Mauro a salvarlo. 

Confesso che, quando guardo un dipinto 
così, mi domando perché, potendo apprez- 
zare delle cose belle come questa, io sciu- 
pi le mie energie nello studio degli artisti 
minori che circondano i grandi, e dei mi- 
intorno ai minori. 


nimi che svolazzano 


Science oblige. Il panneggio di Benedetto 


è qui «funzionale » come nel Botticelli, 
chiaro come nel Mantegna, e tuttavia cal- 
ligrafico come in Lorenzo Monaco. Come 
massa però il vecchio non ha nulla dell’at- 
tillatura del Padovano ultraromanizzato, 
ma riempie lo spazio come il Benedetto del 
Signorelli a Monte Oliveto Maggiore. È la 
testa di Mauro genuflesso, così delicata e 
asceticamente adolescente, non è forse su- 
perata da nessun’altra manifestazione del 
genere. E si noti il senso della foresta, che 
ha questo pittore; ne sentite l’odore umido, 
penetrante e vivificante. Si potrebbe sol. 
tanto obiettare che Mauro è inginocchiato 
in un piano tutto diverso da quello in cui 
siede il maestro suo. 

Un'altra opera scomparsa di Fra Filippo 
è un’Annunciazione che posso purtroppo 
riprodurre soltanto da una mediocre foto- 
grafia (pag. 540). Non può competere per 
squisitezza con l’altro dipinto, ma è pur 
sempre degna del suo creatore e rivela inat- 
tese possibilità del suo genio. Questa com- 
posizione, di due figure all’ estremo di un 


corridoio a vòlta, è nella sua nuda seve- 
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FRA FILIPPO LIPPI 


FRA FILIPPO LIPPI: LEGGENDA DI MAURO E PLACIDO. GIÀ A LIONE, COLLEZIONE AYNARD 


e 


rità viva come gli affreschi che Andrea del 
Sarto dipinse allo Scalzo, nel suo momento 
più eroicamente michelangiolesco, e contra- 
sta col trattamento pittoresco e persino ro- 
mantico che il Lippi usò per lo stesso sog- 


getto fino alla composizione del tardo qua- 


(1) Si può dire che un artista è maggiorenne quando 
i mercanti maggiori hanno imparato a usare il suo nome 
e a pronunciarlo intelligibilmente. 

(2) Oggi nel Museo di Montauban. 

(3) Un ottimo articolo di RUDOLPH ALTROCCHI 


su questo dipinto è apparso nello « Speculum » del gen- 
naio 1931. 


(4) VAN MARLE, Italian Schools, X, p. 189. 


(5) SCHOTTMULLER, Fra Angelico (« Klassiker der 
Kunst »), 52, 77. 


(6) Debbo purtroppo riprodurla da una fotografia as- 
sai guasta. 


(7) In seguito alla recente pubblicazione dei miei 
elenchi sono stato avvertito dal professore GRONAU che 


dro d’altare Methuen e al non meno tardo 
affresco di Spoleto. Nel primo egli supera 
di qualche generazione i suoi contempora- 
nei, mentre negli altri rimane loro buon 
compagno. 

(continua) 


BERNARD BERENSON. 


Francesco di Antonio non portava affatto il nome di 
Banchi, ma un altro nome di famiglia non ancòra accer- 
tato. Sarà vero, e mi scuso della mia inesattezza e rin- 
grazio il professore Gronau; ma confesso anche in que- 
sto caso la mia indifferenza a un nome che appena ap- 
pena emerge dalla storia, privo di associazione, e che 
agli occhi miei conta soltanto come convenzione per 
rendere più chiaro il ragionamento. 


+ (8) « Rivista d’Arte », XI, 1929. 
(9) È ora relegato nella sala C della Fondazione 
Horne. 


(10) Due tavole ottagonali rappresentanti 1’ Annuncia- 
zione, dipinte da Francesco in questo stesso periodo, fu- 
rono vendute all’Hotel Drouot il 29 marzo 1922, come 
appartenenti a M.lle E. V., nn. 7 e 8. 
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MICHELE DA FIRENZE. 


Il maestro della cappella Pellegrini nac- 
que alla storia nel 1889, per felice com- 
prensione e definizione di Wilhelm Bode; 
e nacque come artista toscano, legato al ma- 
gistero di Lorenzo Ghiberti, affine a quel 
Dello Delli che s’è restituito da poco ai suoi 
diritti di scultore, oltreché di pittore. 

Tipico esempio, con le umili opere in ter- 
racotta, di prolifico maestro vagante del pri- 
mo rinascimento; facile veicolo, non solo 
ad Arezzo, ove gli si assegna una tomba 
in San Francesco, ma anche più a Modena 
nell’altare detto delle Statuine, e soprat- 
tutto a Verona, donde gli venne il nome 
dalla decorazione plastica della citata cap- 
pella in Santa Anastasia, dei nuovi indi- 
rizzi artistici di cui si era fatto centro Fi- 
renze. 

Ma alla nascita felice non corrispose dav- 
vero un crescere altrettanto tranquillo. In- 
nanzitutto, come oggi si ripete a puntino 
per il complesso dei Lamberti, s'incominciò 
col negare la toscanità del piccolo maestro. 
Adolfo Venturi pensò nel 1908 a un vero- 
nese, influenzato dall’arte toscana, che, ne- 
gli studi di Frida Schottmiiller divenne, nel 
1913, un settenirionale, forse veneziano, 
attivo in Toscana; e questo per spiegare la 
Morte di Maria, terracotta che il Bode ave- 
va trovato presso Firenze, assai simile alla 
Deposizione della serie Pellegrini a Verona. 

Alle quali opposizioni si aggiunse la di- 
stinzione che in ogni modo il maestro di 
Santa Anastasia non avesse nulla a vedere 
con l’autore del monumento di Arezzo, det- 
to di Antonio Rosselli, e riferito al 1463 
e persino al 1467; da collegarsi invece con 
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l’altare delle Statuine di Modena, quindi 
anche coi frammenti dei cinque altari di 
Adria, trovati da me nel 1925. 

Solo il Toesca e il Salmi tennero fede al 
giudizio del Bode, e lo corroborarono, il 


MICHELE DA FIRENZE: LA MADONNA DELLE 
LAGRIME. AREZZO, CHIESA DELL’ANNUNZIATA 
(fot. R. Soprintendenza, Firenze). 
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primo, nel 1909, accennando, oltre alle di- 
pendenze dal Ghiberti, a contatti con Ja- 
copo della Quercia; il secondo riconoscendo 
l’unità delle opere attribuite all’anonimo fi- 
gulino, alla cui ricca sequenza aggiungeva 
ad Arezzo, in varî contributi, che vanno 
dal 1915 al 1920, una fine Madonna (pa- 
gina 542), detta delle Lacrime, nella chiesa 
dell'Annunziata, una Crocifissione (pagina 
543) nel Duomo, e, come opera di scuola, 
una pala con San Francesco stigmatizzato, 
la Maddalena e il Battista, a Sargiano. 

Fra tanta discordia rimanevano assoluta- 
mente senza eco le dotte ricerche documen- 
tali veronesi, che, proprio a cominciare dal 
1909, venivano affacciando notizie intorno 
a uno scultore Michele da Firenze, attivo 
nel 1436 nella ricca cappella Pellegrini, 
forse col figlio Marsilio, e presente a Verona 
dal 1433 al 1438. Ma chi mai, fra tante in- 
certezze, derivanti dall’ assegnazione del 
gruppo aretino, semmai il più giovanile del 
maestro, al suo periodo più tardo, e di quel- 
lo modenese, e fra tanti dinieghi della sua 
toscanità, avrebbe osato accogliere queste 
testimonianze, affacciate dal Da Re, che 
avrebbero imposto una posizione troppo 
battagliera e complessa? 

Esse non uscirono quasi dalle mura ve- 
ronesi, per opera del Biadego prima, del 
Simeoni e del Cipolla poi, e non andarono 
più in là dell’ipotesi. 

Per procedere oltre occorreva infatti ri- 
prendere il problema da capo, e risolverlo 
non caso per caso, ma nel suo complesso, 
decisamente. 

Né mi presenterei qui nemmen io con 
più coraggio, ma anche con più superbia, a 
farlo, se non mi aiutasse un elemento nuo- 
vo e, sotto certi aspetti, decisivo. 
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Studiando la famosa cappella, un tempo 
dedicata agli Apostoli, poi, passata. ai Pel. 
legrini, a san Domenico, nella chiesa ve- 
ronese di Sant'Anastasia, la cappella ador- 
na sul fronte dall’affresco bellissimo del Pi- 
sanello, con San Giorgio che libera la prin- 
cipessa, ero giunto facilmente a trovare nuo- 
vi argomenti in favore della sua toscanità. 
Fra le ventiquattro storie dedicate alla Pas- 
sione e alla Morte di Cristo, disposte per 
fila orizzontali, in cui, ben guardando, si 
possono notare perfino le vecchie marche 
che servirono al collegamento delle varie 
parti, oggi tutte di un uniforme e poco gra- 
devole rosso, il rosso della terracotta gagliar- 
damente ripulito nei restauri del 1879-81 
dal professore Camillo Negri, notai due dati, 
molto interessanti, a questo proposito. In- 
nanzitutto la colleganza, inspiegabile, senza 
un diretto contatto, fra la Natività (pag. 544), 
come ci appare a Verona, e quella scolpita 
da Arnolfo e dalla sua scuola sopra la porta 
di fianco, a sinistra, nella vecchia facciata 
(pag. 547), di Santa Maria del Fiore. E, non 
meno sicura, la derivazione dell’ Adorazione 
dei Magi di Santa Anastasia (pag. 545) da 
quella ideata con tanta grazia da Lorenzo 
Ghiberti per la sua prima porta del Batti- 
stero fiorentino (pag. 548). 

Ma occorreva l'elemento nuovo ricordato 
perché la colleganza mi dovesse apparire, 
in tutta la sua chiarezza, figliazione. 

Non più nelle plastiche tanto note per i 
Pellegrini, ma in una, del pari veronese, 
che adornava una finestruola (pag. 549) at- 
traverso cui forse si passavano i poveri ba- 
stardelli nell’Istituto dei Buoni Fanciulli e 
che fu poi venduta a un antiquario pado- 
vano. Gentile contorno, alquanto guasto e 
restaurato, ma ancòra piacevole nella sua 


DISEGNO DELLA FACCIATA ARNOLFIANA DEL DUOMO DI FIRENZE PRIMA DEL 1588. 
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LORENZO GHIBERTI: L'ADORAZIONE DEI MAGI. FIRENZE, BATTISTERO (fot. Alinari). 


rappresentazione della Natività entro uno 
spazioso paesaggio, più accostato che unifi- 
cato alle figure, ricco di gentilissime trova- 
te georgiche di agnelli e di pastori. Dolce 
arcadia quattrocentesca (pag. 550). 

È in quest'opera, per cui non occorre 
spendere parole a dimostrazione del nesso 
con il gruppo Pellegrini, che i contatti con 
il Ghiberti sono palesi fino all’identità. La 
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Nascita del Bimbo Gesù, per quanto ridotta 
in un cantuccio dello sfondo soverchiante, 
e quindi senza tutta la concisione origi- 
naria che le veniva dall’essere costretta en- 
tro la sua cornice lobata nella porta del Bat- 
tistero fiorentino, è la replica letterale della 
formella di Lorenzo (pag. 551). 

Allora le vecchie carte, che ne riguarda- 
vano l’esecuzione, pubblicate da Antonio 


MICHELE DA FIRENZE: CONTORNO DI FINESTRA. GIÀ A VERONA, 
ISTITUTO DFI BUONI FANCIULLI. 


Cocchi, sotto lo pseudonimo di Tommaso 
Patch, mi ritornarono in mente, con l’elenco 
degli aiuti che il Ghiberti aveva avuti nel. 
l'esecuzione della prima porta pel suo San 
Giovanni. Ivi, negli accordi del 1403, cioè 
nei primissimi, nel novero dei lavoranti che 
lo aiutarono, si trovano ricordati due Mi- 


cheli, uno di Niccolajo, l’altro dello Scalca- 
gna. Il che, se è troppa grazia, dato pur- 
troppo che non ci aiuta il nome del padre 
nelle testimonianze veronesi, non è meno 
significativo per l’artiere delle sculture Pel- 
legrini. Il quale risulta un Michele da Fi- 
renze; e un discepolo del Ghiberti, rimasto 
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MICHELE DA FIRENZE: PARTICOLARE DEL CONTORNO DI FINESTRA. 
GIÀ A VERONA, ISTITUTO DEI BUONI FANCIULLI. 


alle prime esperienze del maestro: quelle 
cioè che si chiudono nel 1415, e non vanno 
al di là della prima porta. 

Ma ecco che, nel riconsiderare la serie 
aretina, attribuita al maestro dal Bode, e 
corroborata di nuove opere dal Salmi, ap- 
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pare chiaro che la possibilità del loro acco- 
glimento dipende solo dal tempo a cui dette 
opere si possono attribuire. La Madonna 
delle Lacrime, nella sua grazia esile, non ci 
permette infatti di risalire molto al di là del 
primo quarto del Quattrocento, e gli accenti 


LORENZO GHIBERTI; LA NATIVITÀ. FIRENZE, BATTISTERO (fot. Alinari). 


dello stile di transizione non sono meno 
marcati nell’architettura della tomba di San 
Francesco (pag. 552). Ma dette plastiche 
spettano davvero al 1463, come credevano 
quanti assegnavano il sepolcro aretino a 
estremo riposo del dottore di leggi Antonio 
Rosselli, che avrebbe avuto in tal modo due 


tombe, una incerta in patria e l’altra si- 
cura, elevata, come sappiamo ormai dal Mo- 
schetti, per opera del giovane Pietro Lom- 
bardo a Padova? 

Le buone ricerche storiche finalmente ce 
lo dicono, provando che ad Arezzo non fu 
già posto chi giace entro la bella sepoltura 
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MICHELE DA FIRENZE: SEPOLCRO DEL DOTTORE FRANCESCO ROZZELLI (i 1430). 
AREZZO, SAN FRANCESCO ‘fot. Alinari). 
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MICHELE DA FIRENZE: GIOVANNI PELLEGRINI? VERONA, SANTA ANASTASIA. 


MICHELE DA FIRENZE: L’ALTARE DELLE STATUINE. MODENA, DUOMO. 


MICHELE DA FIRENZE: 4 SINISTRA: STATUETTA DI SANTO. VERONA, SANTA ANASTASIA. 
A DESTRA: PARTICOLARE DELL'ALTARE DELLE STATUINE. MODENA, DUOMO. 


del Santo, ma un altro legista cittadino, 
Francesco Rozzelli, morto nel 1430, e ono- 
rato del ricco sepolcro in terracotta l’anno 
dopo la morte, nel 1431. 

Si confronti il busto dei tre lettori della 
famiglia, con il tòcco professorale in te- 
sta, con uno dei personaggi presenti alla 
Crocifissione di Sant'Anastasia (pag. 553), 
e le pie donne delle due Crocifissioni di 
Arezzo con le pie donne di Verona; e per- 
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sino le colonne tortili del sepolcro con quelle 
della serie Pellegrini. 

Solo apparirà qui nei fregi e nelle cordo- 
nature un po” meno di tritume gotico, ol- 
tre a una naturale influenza del vivo am- 
biente locale, massime del Pisanello. De- 
gno davvero dei suoi insegnamenti è il ri- 
tratto (pag. 554), supposto di Giovanni Pel- 
legrini, successo ad Andrea come capo di 


famiglia e nelle cure dei lavori per la cap- 


MICHELE DA FIRENZE: A SINISTRA: IL BATTISTA. VERONA, SANTA ANASTASIA. 
A DESTRA: PARTICOLARE DELL’ALTARE DELLE STATUINE. MODENA, DUOMO. 


pella (l’uno testava nel 1402, l’altro nel 
1426). Ma del tutto toscana è la decorazione 
della nicchia, con due genietti ai fianchi 
del fiorone terminale, e due puttini in atto 
di reggere un otre; proprio come i bellissimi 
e fiorentinissimi doccioni da me rivendicati 
qui in « Dedalo » a Pietro Lamberti, nelle 
decorazioni esterne di San Marco. 

Tutto del resto fa pensare, oltre a certo 
‘cenno dei documenti stessi, che anche Mi- 
chele da Firenze sia uno dei toscani piovuti, 


non appena furono loro aperte le vie, fra le 
lagune. Donde si recarono, come il Lamberti 
stesso e i suoi creati, ad esempio quell’An- 
tonio con cui questiona il Serego non ap- 
pena morto il maestro, e come il Rosso, do- 
vunque nel Veneto era possibile trovare in- 
carichi, e in questo caso a Verona, che era 
allora la città più progredita della terrafer- 
ma. Buona amicizia e colleganza la quale, 
nel momento del lavoro, specie se abbon- 
dante, diveniva nelle città settentrionali, 
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ove il Rinascimento era ancora merce no- 
vissima, collaborazione, spesso corriva e 
disinvolta. 

I documenti veronesi che la provano, ri- 
cordano sempre, accanto al padre, il figliolo 
Marsilio, ina non sappiamo se davvero fosse 
scultore e suo aiuto; a cui è più che probabi- 
le se ne aggiungessero altri, magari locali, co- 
me i Giolfino tanto legati, con le loro opere 
male studiate ancéra, a questo complesso im- 
ponente e di facile accettazione e imitazione. 

Era naturale però, laddove il compito riu- 
sciva più importante e più d’impegno, come 
del resto ad Arezzo, che anche maestro Mi- 
chele fosse più rigoroso. 

Prima di trarre le conseguenze da que- 
sta premessa, a proposito dell’altare delle 
Statuine di Modena, conviene ricordare che 
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anche in questo caso i documenti, i quali, 
dal primo contatto ghibertesco, intorno al 
1403, ci hanno permesso di seguire l’arti- 
sta vagabondo ad Arezzo, dal 1430 al 1431, 
e poi a Verona (non dimenticando una pos- 
sibile parentesi veneziana) dal 1433 al 1438, 
ci dànno anche notizie, con ogni probabilità 
riguardanti lui, proprio nell’Emilia. Sono 
decine di anni che Adolfo Venturi, nei suoi 
fondamentali studi ferraresi, ricordava tro- 
varsi alla corte di Ferrara, nel 1441, Michele 
da Firenze, «ottimo fabbricatore di figu- 
re )), cioè scultore in terracotta, a cui era 
dovuta un’ancona, certo in cotesta facile ma- 
teria, eseguita per la chiesa di Belfiore. Co- 
me dunque non pensare a Michele, anche 
per ragioni storiche, per quell’altare del 
Duomo di Modena, che sappiamo, per le ri- 


MICHELE DA FIRENZE: PALA D’ALTARE IN TERRACOTTA. SARGIANO (AREZZO), 
CONSERVATORIO DI SAN GIOVANNI BATTISTA. 


cerche del Dondi, eseguito appunto nel 1442, 
al pari della scultura di Agostino di Duccio 
che gli serviva da frontale (pag. 555)? 
Opera naturalmente più accurata del mae- 
stro, il quale la sapeva destinata all’altare 
maggiore, donde fu tolta presto, nel 1482, 
| per essere posta nella navata di sinistra, ove 
ancor oggi si trova, a decoro di quello di san- 


ta Caterina. E non soltanto più accurata, ma 
anche più progredita, per l’evidente influen- 
za degli esemplari di Jacopo della Quercia, 
tanto abbondanti nell'Emilia. Da cui, se non 
proprio direttamente dai Dalle Masegne stes- 
si, trasse il congegno tanto veneziano e com- 
plicato della pala, goticissima nell’idea e 
nella ricchezza delle cornici e dei pinnacoli. 
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Ma, riconosciute queste particolarità e 
notata la naturale accuratezza del lavoro, 
chi mai potrà negare che la Crocifissione di 
Modena sia la stessa di quella di Arezzo, 
che le nicchie con gli angioletti affacciati 
siano uguali a quelle di Verona, e che an- 
che i confronti fra figura e figura ci portino 
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a sicure colleganze (pag. 556 e 557)? Come 
la predella dell’altare delle Statuine rivela, 
sia nella sua abile e concisa narrazione, sia 
nell’uso dei pilastrini divisori fra storietta 
e storietta, non meno notevoli affinità con 
la terracotta di Sargiano, ove purtroppo, 
più della bottega, mi pare preponderi il 
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restauro settecentesco, tanto opportunamen- 
te ricordato dal Salmi (pag. 559). 

Chiarito il momento emiliano di Michele 
da Firenze, il quale ha per fulcro, come ab- 
biamo visto, Ferrara, è chiarito anche quel. 
l’ultimo disgraziatissimo complesso, da me 
trovato ad Adria, che era allora, col Pole- 
sine tutto, diretta e fedele dipendenza de- 
gli Estensi. 

L'altare delle Statuine moltiplicato per 
cinque avremmo visto un tempo nel vec- 
chio Duomo di Adria, secondo ci ricorda 
aneéra il De Lardi nella. sua Guida del 
1851. se la rifabbrica di questo e il mutato 
gusto, o meglio il trionfare del cattivo gu- 
sto e dell’ignoranza non li avessero sdegnati 
a decoro della nuova costruzione. È quanto 
li abbiamo da rimpiangere, notando nel Mu- 
seo Bocchi i poveri resti di tanta rovina, i 
quali rivelano la stessa finezza, se non più, 
dell’altare di Modena. 

Deve essere appartenuta per certo a una 
delle citate cinque ancone quella Madonna 
che si mormorava venduta da poco, col bat- 
tesimo di Jacopo della Quercia, allorquando 
intorno al 1920 mi accorsi dello scempio 
miserando; e gli appartiene pure quella 


NOTA BIBLIOGRAFICA. 

OPERE GENERALI: W. BODE, «Archivio storico 'del- 
l'Arte », 1889, fase. III-IV. - A. VENTURI, «L'Arte», 
1908, p. 298. - Id., Storia dell’Arte, VI, 1908, p. 109. - P. 
TOESCA, «Nuova Antologia », 16 febbraio 1909. - F. 
SCHOTTMULLER, Die italienischen Bildwerke der Re- 
naissance (Museo Federico di Berlino), Berlino 1913, 
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verona: A. VENTURI, « Madonna Verona » (a pro- 
posito dei frammenti dell’altare della cappella Pellegri- 
ni, ora nel Museo), 1907, I, p. 51. - L. SIMEONI, Guida 
di Verona, 1910, p. 47. - G. BIADEGO, Verona. Berga- 
mo, 1909, p. 56. - « Documenti » (trovati i più da E. DA 
RE). - CARLO CIPOLLA, « L’Arte », 1914, p. 406. - 1433. 
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grandiosa Morte di Maria, soffocata dalle 
dipinture (pag. 558), reperibile ancora ad 
Adria, ma nascosta sotto un altare della 
chiesa della Tomba, la quale, nel nuovo 
Museo che si sta allestendo, vedremmo ben 
più a proposito a fianco degli altri avanzi 
frantumati senza misericordia. 

Ed ecco, a parer mio, risorto a sicura vita 
il dimenticato piccolo maestro Michele da 
Firenze, a cui spettano tante opere nostrane 
e dei musei stranieri: citerò una graziosis- 
sima Madonnina, affine a quella di Arezzo, 
testé acquistata dal signor Maclagan, diret- 
tore del Victoria and Albert Museum di 
Londra (pag. 561), che ringrazio della co- 
municazione, e una non meno significativa 
di certa raccolta veronese (pag. 560) con la 
facile e accomodante parlata, e con la mate- 
ria poco costosa. Egli fu uno dei corrieri più 
accetti nel settentrione d’Italia di quelle be- 
nedette influenze toscane che stanno dovun- 
que a base del nostro rinnovamento artisti- 
co, e che noi, attraverso a fortunate ricer- 
che, abbiamo potuto seguire per Michele sin 
quasi dalla culla, con le opere e con i do- 
cumenti, per mezzo secolo di modesta, ma 
feconda e benefica attività. 

GiusEPPE Fiocco. 


Pelegrinis» promettono «quod si quid restaverit ipsi 
Michaeli ad habendum de laborerio quod facit ad capel- 
lam » sarà dato ai debitori. 18 luglio 1436, il podestà 
Lorenzo Cappello concede due anni per pagare i debiti 
a Michele (e al figlio Marsilio) che vi è detto pittore e 
di Venezia (forse perché ne veniva); cfr. VITTORIO 
FAINELLI, «L'Arte », 1910, p. 219. 12 luglio 1438, lo 
stesso podestà conferma il detto atto del ’36 (va notato 
anceéra che vi può esser dubbio sull’attività artistica di 
Marsilio, il quale non è mai citato dai documenti quale 
maestro). 


FIRENZE: cfr. T. PATCH (A. COCCHI, La porta prin- 
cipale del Battistero, 1773 (per il contatto col Ghi- 


berti). - K. FREY, Vasari, I, p. 355 (Michele dello Scal- 
cagna è inscritto nel Libro dell’Arte nel 1417). 


FERRARA: cfr. A. VENTURI, «Rivista storica italia- 
na », 1884, p. 619. 


PER LA DATAZIONE DEL MONUMENTO DI AREZZO a Fran- 
cesco Rozzelli, morto il 27 ottobre 1430, cfr. U. PASQUI 
e U. VIVIANI, Arezzo e dintorni, Arezzo, 1925, p. 125. 


mopENA: Altare delle statuine, cfr. A. DONDI, Il 
Duomo di Modena, 1896, p. 2. 


DISEGNI INDIANI. 


Circa un anno fa, a San Francisco di 
California, in casa della signora Leslie Den- 
man, mi capitò di vedere una raccolta di di- 
segni acquarellati, opera d’Indiani delle 
tribù Hopi e Zufi, dell'Arizona e del Nuovo 
Messico; e kachinas (bambole in leggeris- 
simo legno dipinto, intagliate dagli Indiani 
Hopi; pag. 564). Altre kachinas, ed antiche 
coperte di bel disegno e colore erano nello 
studio del pittore Maynard Dixon, che s’è 
specializzato nell’illustrare la vita degli In- 
diani d’Arizona, e sembra venir fuori da un 
capitolo dei Silverado Squatters di Steven- 
son, tanto ancéra vive ingenuamente nel 
clima fantastico dei cercatori d’oro e de’ 
pionieri. E seppi che una piccola esposi- 
zione di disegni indiani era stata tenuta, 
nel 1930, all’Università di Stanford (Cali- 
fornia). Ero giunto tardi per visitarla; ma 
poiché avevo preso interesse a questi dise- 
gni, mi rifeci ogni volta si presentava l’oc- 
casione. 

Qualche centinaio ne vidi a Santa Fé 
(Nuovo Messico), nelle cartelle di Witter 
Bynner, poeta e studioso delle arti regio- 
nali. Non molti, a dir vero, significativi. La 
maggior parte erano d’una qualità che ab- 
bonda nei negozi di curios; o eseguiti dai 
ragazzi indiani che frequentano la locale 


AREZZO: Madonna delle Lacrime: M. SALMI, « Rasse- 
gna d’Arte », 1915, fasc. 12. Crocifissione del Duomo: Id. 
« Miscellanea Francescana », Assisi, 1920, p. 108. Pala di 
Sargiano: Id. « Studi Francescani», 1915, n. 2. 


aprIA: Altari del Duomo: G. FIOCCO, « Cronache 
d’Arte », 1925, fasc. 3°. FR. DE LARDI, Indicazioni sto- 
rico-archeologico-artistiche utili ad un forestiero in Adria, 
Venezia, 1851. 


scuola d’arte. Anche al Museo d’Arte In- 
diana, a Santa Fé, sono esposti, per ven- 
derli, disegni sul genere di quelli che avevo 
trovato nella raccolta Bynner e nei sud- 
detti negozi. E siccome, ormai, avevo comin- 
ciato a collezionarne, mi vennero facili al- 
cune constatazioni. 

I disegni che pagavo più cari non erano 
affatto quelli di maggior pregio artistico. 
Pur cercando di acquistare alle fonti, senza 
il tramite dei negozianti, lavori come quello 
riprodotto, in due parti, nella pag. 565, 
non si avevano a meno di venticinque dol. 
lari; che i negozianti poi fanno salire a 
cinquanta. Gli artisti indiani: Awa Tsireh, 
Romando Vigil, Abel Sanchez, Julian Mar- 
tinez, ecc., del pueblo di San Ildefonso, 
presso Santa Fé, pretendevano cinquanta 
dollari di composizioni con figure più o me- 
no in cotesto stile, rappresentanti cerimo- 
nie e « danze sacre ». Più vilia era una pit- 
trice: Tonita Pefia, del pueblo Cochiti, in- 
defessa a provvedere i negozi mentovati. I 
suoi acquarelli stanno in tutte le vetrine, 
accanto alle rozze argenterie incrostate di 
turchesi e alle terracotte dipinte; ma pur 
troppo appartengono al genere infimo. Dise- 
gni di gran lunga migliori provengono dai 
pueblos degli Indiani Zufii, intorno a Gal. 
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lup; si avevano a due o tre dollari ciascuno; 
e chiunque si sarebbe fatto scrupolo di le- 
sinare su un prezzo così modesto. Insomma, 
anche fra gli Indiani è la solita musica che 
dappertutto. Il cattivo artista che vende a 
tremila, e il buono a trenta. 


Ho indugiato su questi particolari, con- 
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diti di tariffe, perché giovano a definire il 
carattere d’una produzione che, in massima 
parte, mira soltanto a fornire ai turisti ri- 
cordi sul genere delle argenterie sopradette, 
o delle collanine in vetro che si comprano a 
Yuma (Arizona), o di certi curiosi amuleti 
fatti d'uno zampetto di coniglio ornato di 


NADIR. 


margheritine rosse e gialle; e in parte può 
accostarsi a quella dei nostri antichi « ma- 
donnari ); restando sempre, in sostanza, su 
un piano assai umile, e pel quale è meglio 
parlare d’una sorta di pratica artigiana, an- 
ziché di vera e propria arte. 

I soggetti dei disegni sono figure della mi- 
tologia indiana, o ballerini delle « danze sa- 
cre )), atteggiati nei costumi rituali. E que- 
sto spiega come, finora, i disegni stessi ab- 
biano ricevuto attenzione soprattutto dal 
punto di vista folcloristico ed etnografico. 


ZENITH. 


Una autorevole e abbondante documentazio- 
ne si trova negli «Annual Reports of Bureau 
of American Ethnology», di Washington: da 
consultare in special modo i volumi 21 e 
23. E Maynard Dixon mi raccontò che gli 
Indiani, ai quali egli mostrava disegni ri- 
prodotti in questi « Annali », avevano di- 
scusso interminabilmente fra loro, sull’esat- 
tezza di certe minuzie del rito: se una 
data cintura si poteva portare così alta; se 
in una certa danza fosse ammesso quel ciuf- 


fetto di penne, quel ricamo, ecc. 
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Ma le « danze sacre », fino agli ultimi 
dello scorso secolo difficilmente accessibili 
ai bianchi, ormai sono imborghesite; ben- 
ché sia probabile che alcune cerimonie, più 
gelose, ancéra si svolgano in tutto fuor della 
nostra cognizione. I preti cattolici, con tat- 
tica opportuna, lasciano anche qui che gli 
indigeni, sopra il tanto di cattolicesimo che 
possono assimilare, adattino i resti delle 
oscure religioni naturali. Imprestano libe- 
ramente l’edificio della chiesa per le riu- 
nioni indiane. La danza muove spesso dal- 
l’interno della chiesa locale. Fra molti au- 
tori, ultimamente Earle R. Forrest (Mis- 
sions and Pueblos of the Old Southwest; 
ed. Arthur H. Clark Company, Cleveland, 
1929) descrisse tali danze. E da poeta le 
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commentò D. H. Lawrence, in Mornings in 
Mexico; ed. Martin Secker, London, 1927. 
Ho visto disegni del Lawrence, che illustra- 
no scene di queste danze, accostandosi allo 
stilizzamento dei disegni Hopi. 

E avverto che un’assai nota cartella: 
Kiowa Indian Art; ed. C. Szwedzicki, 
Nizza, 1928, non ha rapporto con i lavori 
di cui sto trattando. I Kiowa sono indiani 
d’altre parrocchie; e quei loro dipinti fu- 
rono editi forse soltanto perché rammen- 
tano i figurini di Bakst. Aggiungerò che 
l'interesse etnografico viene ormai trasfor- 
mandosi, in America, in interesse artistico. 
In alcune università si iniziano corsì or- 
ganici, intorno a una tradizione figurativa 
che è l’unica originaria della terra ameri- 
cana, e non trapiantata dagli studi e dalle 
botteghe dei mercanti di Londra, di Parigi e 
di Monaco. Lo « International Studio » del- 
l’agosto 1931 annunciò pel dicembre una 
esposizione: Indian Tribal Arts, in Nuova 
York. Insieme ad altre opere, dalla raccolta 
J. D. Rockefeller provenivano, a tale mostra, 
lavori di Ava Tsireh, autore dell’immagine, 
che riproduciamo (pag. 566), d’una fan- 
ciulla Hopi che, ammantata in vermiglio, 
regge la kachina. I disegni di cerimonie sa- 
cre, che si trovano correntemente al Nuovo 
Messico, rispondono allo stile leccato e cal- 
ligrafico di questo disegno di Awa Tsireh; 
e il popolare arcaismo del fondo non esclu- 
de imparaticci e civetterie, che fanno pen- 
sare alle copertine di rivista. A Tesuque, a 
Taos, ecc., le pareti delle abitazioni indi- 
gene son tappezzate di copertine in tricro- 
mia, con ritratti di dive cinematografiche, e 
réclames di dentifrici e di sigarette. L’arte 
moderna opera sul gusto indiano attraverso 
tali modelli. 


Fra i lavori pubblicati a corredo di que- 


ste note, uno, segnato: Lawenewa Zufi (pa- 
gina 567), rappresenta una scena della «dan- 
za del serpente »; ed offre la particolarità, 
assai rara, di dare uno sfondo alle figure, 
con i casolari d’un pueblo e le loro fine- 
strelle, e appoggiate le scale a piuoli per 
salire al ripiano che fa da tetto e terrazza. 
È a tinte cariche e bruciate; rosse le mura 
più del vero, ché l’adobe di terra battuta 
‘piuttosto tende a un grigio verdastro; abbi- 
gliati, i celebranti, con i gonnellini, le pelli 
di volpe e i diademi di penne rituali; e sul 
viso una maschera che, nella realtà, è costi- 
tuita da una truccatura a nerofumo e strisce 
di biacca. 


DANZA DEL SERPENTE PIUMATO. 


Alla maniera, piuttosto sommaria, di tale 
disegno, si accosta quella d’altri due (pagi- 
na 568), 
bufalo » e della « danza dell’aquila ». Sono 


con figure della «danza del 
soprattutto notevoli per l’intensità colori- 
stica, che vince l’insistenza lineare, più fre- 
quentemente osservabile in quest'arte. Il 
disegno acquarellato (pag. 568.a sinistra) si 
imposta su eleganti rapporti di marrone, 
carminio e bianco; il disegno della pag. 568 
a destra, su rapporti di grigio, verde erba e 
turchino fiammante. Le tinte sono grasse e 
corpose; e non tirate al modo tassellato e 
miniaturistico di tanti altri fra questi lavori. 
Simile carattere, ma in un fare più ingenuo 


e sciatto, è in disegni di ragazzi indiani del- 
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la scuola d’arte a Santa Fé. Rappresentano 
guerrieri (salemopia) in atto di correre; e 
ripetono tutti lo stesso schema nelle attitu- 
dini e nei movimenti, differenziandosi solo 
per la scelta dei colori. Sono edizioni pue- 
rili dei motivi illustrati a pag. 565; e credo 
inutile riprodurli. 

All’infuori del disegno a pag. 567, che 
evoca abbastanza bene un episodio delle 
« danze sacre ), come si può persuadersi 
confrontandolo alle fotografie di danze pub- 
blicate dal Forrest (op. cit., pagg. 287, 293, 
311) non è in queste opere il minimo rife- 
rimento realistico; se non nella meticolosa 
precisione con la quale sono descritti, per 
effetto della tradizione rituale, i particolari 
dell’abbigliamento, i motivi e colori dei ri- 
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cami sulle bandoliere, il vario piumaggio 
che adorna le maschere, ecc. Il Forrest ed 
altri specificarono i significati simbolici di 
tali minuzie. E in « Art and Archaeology », 
edito a cura dell’ Archaeological Institu- 
te of America, e in altre riviste, furono 
raffrontati i motivi decorativi di disegni, ri- 
cami e terracotte Hopi e Zuflii, con motivi 
dell’arte cipriota, russa, egiziana, caucasica, 
persiana. indiana, azteca, peruviana, ecc. 
Si sa che alcuni studiosi, dalle affinità di 
questi motivi, e da altri elementi, intendono 
documentare un diretto trasporto d’influen- 
ze, dal bacino mediterraneo e indiano al- 
l'America del Nord; se non addirittura l’o- 
rigine degli Indiani d'America e degli anti- 
chi Messicani da popolazioni emigrate dal- 


SHALAKO, INTERCESSORE DELLA PIOGGIA. 


DIO GUERRIERO DAL CORNO TURCHINO. 


l'Egitto e dall’Oriente. Altri negano gli in- 
flussi diretti; e, tanto maggiormente, qual- 
siasi emigrazione. E spiegano le affinità con 
la considerazione che, alle epoche più di- 
verse, e nelle civiltà più eterogenee, ma 
giunte ad uno stesso grado di sviluppo della 
visione pittorica, si hanno prodotti sponta- 
neamente simili. Stia la cosa come vuole, è 
certo che, per questi disegni ed altre espres- 
sioni plastiche dei popoli dell'Alaska, del 
Nuovo e Vecchio Messico, del Perù, ecc., il 
richiamo all’Oriente s’impone con molta 
evidenza. 

Come le antiche pitture cinesi, di prefe- 
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PERSONAGGIO DELLE DANZE ZUNI. 


renza questi disegni raffigurano divinità, 
spettri, mediatori fra la Natura e il sovran- 
naturale, gerarchie ermetiche e grottesche. 
E le affinità nello spirito si confermano, ne- 
cessariamente, nei caratteri tecnici; quanto 
sia possibile confronto tra i prodotti d’una 
tradizione raffinatissima come l’asiatica, e 
quelli d’una tradizione rozza e mescolata 
come questa. Valgano, fra tali caratteri: 
l’uso prevalente della linea, e un’idea al- 
quanto incerta del chiaroscuro e modellato; 
l’impiego del colore a mettere in rilievo l’a- 
rabesco lineare; il profilarsi delle figure con- 
tro grandi spazî vuoti, a crescere la sugge- 


MASCHERA DI DANZA SACRA 
BESSIETOLA (ZUNI). 
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stione di mistero e d’infinito; e, in contra- 
sto con l’astratto lirismo delle evocazioni, 
la precisione dei particolari rituali. 

A passo di corsa, vestito come Arlecchi- 
no, a scacchi di tutti i colori, ecco un guer- 
riero simboleggiante il sole allo Zenith; in- 
seguito da un compagno, identico ma tutto 
nero: Nadir, che si direbbe la sua ombra 
(pag. 565). Un altro guerriero cammina 
a fianco di Shalako, gigantesco interces- 
sore della pioggia fra gli uomini e gli dèi, 
che porta un cercine di piume e una specie 
d’impermeabile candido (pag. 569). E alla 
destra di Shalako è una piccola divinità, 
d’origine incestuosa; nuda all’infuori d’un 
gonnellino nero, e con l’aspetto osceno di 
un roseo porcellino di gomma. Altrove: la 
inseparabile coppia dei pagliacci che, nelle 
sacre cerimonie, mettono una nota di farsa, 
zebrati di nero sul corpo ignudo, e in testa 
corna di cerbiatto. O il dio del Fuoco, con 
quella subdola aria di gobbetto e furfantello 
che gli si ritrova in tutte le mitologie. 

Con l’acquarello riprodotto a pag. 569, 
firmato: Rex Zufi, i lavori artisticamente 
più notevoli mi paiono quelli segnati: Him- 
va Zufii: il primo (pag. 570) rappresentante 
un «dio guerriero dal corno turchino »; e 
l’altro (pag. 570): un personaggio dalla ma- 
schera sferica e in mano due corni di cer- 
biatto. Le loro maschere si chiudono in- 
torno al collo in una gala cilindrica a do- 
ghe nere e bianche, che ricorda il mazzoc- 
chio delle donne di Paolo Uccello e di Pie- 
ro della Francesca. E sotto a questa gala 
pende una sorta di pettorale, intessuto di 
margherite violette e turchine. La bando- 
liera del « dio dal corno turchino » è a ri- 
cami neri, azzurri e verdi; quella della fi- 
gura a maschera sferica imita la pelle del 


serpente a sonagli. La fattura è ibrida; con 
timidi tentativi di suggerire il volume per 
mezzo d’ombre a lapis e seppia e con squisi- 
te finezze di miniatura, nelle maschere. nelle 
mostreggiature, nei mocassini. È c'è un vi- 
vissimo senso del movimento: barcollante e 
quasi bestiale nella figura dalla maschera 
sferica; angoloso e artefiziato nell’altra, 
e simile al movimento di bielle d’un gioco 
meccanico, che si scomponga e ricomponga, 
sotto ai nostri occhi, con sempre nuovi in- 
contri di linee e colori. 

Infine, nel Lemure (tavola a colori), 
questi caratteri si combinano in un in- 
sieme al quale, dal punto di vista illustra- 
tivo, non ho trovato paragone, in tutte le 
centinaia di disegni indiani che ho visto. 
Tralasciando le osservazioni tecniche, che 
il lettore farà agevolmente per proprio con- 
to, dirò che, nelle montuose solitudini del- 
l’Arizona e del Nuovo Messico, spesso que- 
sta figura mi si presentava alla fantasia, co- 
me quella del più vero interprete dello spi- 
rito de’ luoghi; alla stessa maniera che, in 
una selva latina, ancéra sembra udire l’eco 
della zampogna di Pan. E un’altra cosa di- 
rò: che nel diagramma coloristico (a così 
chiamarlo) della notte americana, seminata, 
anche nelle campagne, di annunzi multico- 
lori, con le stazioni di gazolina scintillanti 
di tubi di neon e lampade, e le croci del Ku- 
Klux-Klan fiammeggianti sulla cima di qual. 
che collina, non potevo a meno di ricono- 
scere il gusto del colore che si manifesta in 
acquarelli come questi. Erano le stesse note, 
gli stessi accordi. E sembravano accennare 
alla sopravvivenza d’un’anima originaria, 
sulla vertigine della civiltà meccanica e il 
miscuglio di tutte le razze. 

EmiLio CECCHI. 


Sb. 


COMMENTI 


BERNARD BERENSON ha pubblicato di 
recente i suoi elenchi delle pitture italiane del 
Rinascimento (Italian pictures of the Renais- 
sance, Oxford, Clarendon Press, 1932, 15 scel. 
lini), elenchi attesi fino dalla ristampa, in un 
solo volume, dei suoi saggi sui pittori di quel 
tempo, apparsa per gli stessi tipi due anni fa. 
Naturalmente gli elenchi sono assai più ricchi, 
e perciò più preziosi, di quelli originariamente 
annessi ai quattro volumi dei Renaissance Pain- 
ters, ché in questi trentacinque anni gli studi 
di storia dell’arte italiana hanno messo in luce 
nuovi nomi di artisti e fatto conoscere un nu- 
mero infinito di opere prima ignote o trascu- 
rate. Ma la novità di questi elenchi non è tanto 
nell’aver riunito e classificato un così vasto ma- 
teriale, quanto nel principio a cui l’autore stesso 
dichiara nella prefazione di aver obbedito: prin- 
cipio del tutto opposto a quello che aveva gui. 
dato la redazione dei primi elenchi. Se infatti 
in questi l'A. aveva cercato di comprendere 
solo ciò che fosse sicuramente e interamente 
opera di ciascun artista, nei nuovi include in- 
vece ogni dipinto che rechi traccia diretta della 
ereazione individuale, o nell’esecuzione del qua- 
le l’artista abbia preso parte, o che mostri nel- 
l’ispirazione immediata l’impronta delle opere 
di lui o della sua bottega, o sia la ripetizione 
fedele d’un’autentica opera perduta. I nuovi 
elenchi risultano quindi più compiuti di quan: 
to sia solito concederci la critica « attribuzio- 
nistica » e saranno, anche più dei primi, indi- 
spensabili a chiunque s’avventuri nel pelago 
della pittura italiana del Rinascimento. Talune 
delle opinioni che il Berenson qui manifesta su- 
sciteranno indubbiamente obiezioni; ma ap- 
punto così sarà raggiunto lo scopo stesso che si 
è prefisso l’autore, il quale ha voluto spesso im- 
primere semplicemente una direzione alle ri- 
cerche future, le quali saranno fruttuose anche 
se porteranno a rive.lere talune di queste opi- 
nioni. Questo egli aveva già dichiarato in que- 
gli articoli sui Quadri senza casa che « Dedalo » 
è lieto di aver ospitato e di ospitare anche in 
questo numero, e che l’autore considera come 
prefazione necessaria al nuovo volumetto, così 
denso di conclusioni nella sua veste, arida solo 
apparentemente. Ma questa novità di contenuto 
una cosa soprattutto sta, secondo noi, a confer- 
mare: la mirabile vitalità delle premesse con- 
tenute nei saggi ormai celebri sui Renaissance 
Painters; vitalità di metodo e di argomen- 
tazione, che ha resistito al vaglio del tempo 
e che ha oggi consentito uno sviluppo di 
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risultati tale da poter essere difficilmente su- 
perato. Né è da pensare che la critica berenso- 
niana abbia con questo compiuto il suo ciclo 
storico di sviluppo; anzi in questi utili elenchi 
è il germe d’innumerevoli indagini che faranno 
ricordare con gratitudine e con ammirazione la 
nobile fatica di chi primo vi dette l’impulso, 
con intuizioni felici e con un metodo rigoroso. 


IL PITTORE BEPPE CIARDI è morto a 
Quinto di Treviso nella casa dove per tanti anni 
anche suo padre Guglielmo aveva dipinto. Gu- 
glielmo, Beppe, Emma Ciardi: è stata l’ultima 
famiglia di pittori veneziani di largo nome nel- 
l’arte. Della pittura di Gugliemo Ciardi e del- 
l’alto posto ch’essa occupa nella storia dell’arte 
nostra, anche per quel tanto di « macchia » 
toscana dal Ciardi portato tra il 1870 e il 1880 
nel paesaggio veneto, in «Dedalo » s’è parlato a 
lungo nel giugno dell’anno scorso. La pittura di 
Beppe è stata più sciolta e corsiva. Nella pen- 
nellata larga e visibile egli metteva più fili di 
colori diversi, quasi con un divisionismo ra- 
pido e agevole tanto da non lasciar disperdere 
la prima fresca impressione. Scene e figure della 
vita dei campi, vedute del Trevigiano e della 
laguna, con cieli alti, profondi e luminosi sotto 
i quali la vita e le opere dell’uomo appaiono 
minuscole e quasi futili: questo è il ricordo che 
lasciano le ultime tele di Beppe Ciardi. Di lui 
diremo meglio quando nel 1934 la Biennale gli 
dedicherà, con meditata scelta, una sala. Alle 
Biennali veneziane quest'uomo equanime, esper- 
to, colto, innamorato dell’arte sua ha dato per 
anni anche il suo consiglio nei comitati direttivi, 
nelle giurie, nelle commissioni di collocamento. 
Giudicava l’arte altrui, anche quella nuova, lon- 
tana dallo studio del vero che era il fondamento 
della sua pittura, con simpatia e con acutezza. 
Era la cordiale immagine della bontà e della 
sincerità. 


UN ARCHIVIO STORICO per l’architettura 
dell’Italia meridionale è stato fondato presso la 
Regia Scuola Superiore di architettura di Na- 
poli con l’intento di promuovere studi e ricer- 
che utili, anzi necessarie a una futura storia 
dell’architettura italiana nel Mezzogiorno. I 
mezzi di cui l'Archivio intende valersi sono 
molti; e Gino Chierici che lo dirige, ha rivolto 
un appello a quanti in un modo o nell’altro si 
sono occupati della materia, perché vogliano 
collaborare all’iniziativa. Essa merita un pieno 
successo. 


Direttore responsabile: Ugo Ojetti. 
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DI BIBLIOGRAFIA ED ERUDIZIONE 


DIRETTA DA 


EEOyS- OLSCHKI 


A BIBLIOFILIA fondata fin dal 1899 
To da Leo S. OtscHERI, che tuttora la 
dirige, dedica i suoi studi alla storia 

del libro e delle arti grafiche, alla biblio- 
grafia ed all’erudizione. I fascicoli escono 
mensilmente, e sono riccamente illustrati. 
Collaborano alla Rivista i più noti biblio- 
grafi del mondo intero; essa dà regolar- 
mente notizia a mezzo dei suoi corrispon- 
denti di quanto vale a tener al corrente i 
lettori su tutto quanto può interessare il 
mondo dei bibliofili; le scoperte di mano- 
scritti e di tesori letterari, le importanti 
vendite all’asta di codici, libri preziosi, 
disegni e incisioni, gli avvenimenti che ‘si 
riferiscono alle Biblioteche pubbliche e 


private sono segnalati accuratamente. È 


istituito un Questionario degli Eruditi 
mediante il quale tutti gli studiosi pos- 
sono pubblicare domande e risposte, sem- 
pre di carattere bibliografico, che possano 
giovare alle loro indagini e ricerche e 
servire agli studi e alla scienza. 

La collezione delle 33 annate della Ri- 
vista costituisce una esauriente enciclope- 
dia degli studi bibliografici ove si può di- 
re che oramai non manchi la trattazione 
di tutti i problemi, studi e ricerche sulla 
storia del libro e della bibliografia. Due 
volumi di indici, l’uno decennale compi- 
lato dal prof. G. Borrito (1899-1909) e 
l’altro quindicennale compilato dal Dr. 
Caro Frati (1910-1925) agevolano le ri- 
cerche. 


L'abbonamento annuo per l’Italia è di L. 100; per l'Estero fr. svizzeri 50 - L'annata 
compiuta costa per l'Italia L. 200; per l'Estero fr. svizzeri 60. 
La collezione dei 35 volumi sinora pubblicati, compresi 


gli indici L. 5850. 
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